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१ कला और कलाकार 


भारतीय मत के अज्लुस्लार काव्य, फला फे झन्तर्गत नहीं दे । 
मारतीय लक्षणकारों ने चित्रफला आदि को अत्यन्त निष्छष्ट 
स्थान दिया है और 'कलामाच्रत्वात! कद्द फर उस्र फी द्ेयता 
को प्रदर्शित किया दै। संगीत और छुत्य फो उतना निकृष्ठ 
नहीं माना है यद्यपि उन को भी काव्य ( नाटक ) का अंग 
मान कर गौण टदरा दिया। भारतीय मत के अन्लसार रख 
की उत्पति में दी पिशेषतया फाव्यत्व दै ओर संगीत आदि 
उच्चतम स्थान को इसी लिए नद्ीीं प्राप्त कर शसकते फ्यों कि 
चे स्वयं रस की उत्पत्ति' करने में असमर्थ दे । 


पाश्चात्य मत भी फाब्य को सर्वोच्च स्थान देता दे किन्तु 
काध्य उन फे यहाँ ललित्त कला फे अन्तर्गत दी दे जिस मानने 
में भारतीय मत संकोच करता हद । वस्तुत. भारतीयों ने काव्य 
को ललित फला फे रूप में देखने की कर्पना भी नहीं की | 
पाश्चात्यों के असुसार भी यदि देखा जाय त्तो उन फा फलात्व 
से घद तात्पयं नहीं दे जो दम साधारणतया सममते है । 
यारीक दृष्टि से देखने पर मालूम दोगा कि फाब्य के लक्षण का 
सिरूपण करने में दम में और उन में अधिफ मतभेद नहीं है। 
घन पाश्यात्यों फा चर्मीकरण दइमें इस विपय को सममने में 
कुछ स्रीमा तक अधिक सहायता देता हैं। 
ललित कला दे क्‍या १ और इस्त्र को उत्पत्ति क्‍यों हुई ! 
काव्य आदि का लक्षण फरने के पदले इस प्रश्न का उत्तर 
देना आवश्यक है । बस्तुतः कला मानवता वी क्रिया है जिस 
का विपय स्वयं मानव दै न कि चद स्वरूपात्मक फ़लाबस्तु 


न्‌ 


जिस से अश्युमव उद्दोष्तित छोते हैं, जैसा कि घायः लोग 
समभाते हैं । कला का विषय अनुमव फा घकार दै--अचुमव 
का उद्दीपन तो उस फा लक्ष्य है कला, वस्तुओं के शन्तरतम 
भावों को प्रद्रण कर के प्रकाशित करती दै भर इस फ्रिया 
में विषयीगत अजुभूति" को ठोस रूप दे देती दे | तव फला- 
घस्तु की मस्तिष्क से पृथक विषयात्मक रत्ता दो जाती दे! 
यों तो मानव-अनुभूतियाँ तथा मावनाएँ च्णिक होती हैं 
किन्तु कला घस्तु में उन का निवास दो जाने पर थे चिरस्थायी 
हो जाती हैं । कलावस्तु की रचना दो जाने से फलाकार फी 
मूलवस्तु* के घिषय की अजुभूति अन्त तक जीवित रहती दै 
याद घद्द चस्तु स्थयं नष्ट द्वो गयी दो । 
यहुघा कट्दा जाता दै कि कला की रचना केवल कसा के 
लिए हैं अथवा काव्य फेघल लिखने ले लिए दोता है किन्तु 
यद्द पफ बड़ी भारी भूल है। कला फी रचना अपनो चीशम 
अलुभूतियों को चिरस्यायी बनाने के लिए ही द्ोती दै। फला- 
कार अ्रज्ुभूतियों फी अस्थायी सत्ता से सन्तुष्ट नहीं रद्द 
सकता तभी बढ कला को रृष्टि फरता दै । यह दूसरी बात 
है कि यद इस्र कला फी कृति में किसी आदर्श को प्रतिष्ठित 
फरने का भी ध्यान रख ले | आजीविका फसाने अथवा घन 
पैदा करने का भी कला फो सघन बनाया जाता है। फिन्तु 





३ बह झनुभूठि जो विषयी ( अनुमव करने वाज्ले कलाकार ) को 
ग्रास हुईं दो । 
₹ यह सांसारिश् वस्तु जिसे देख कर या सुम कर कलाकार में 


अनुभूति उत्पन्न हुईं । 
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थद्द रुप्ट दे फलाकार में अशभूति फी तीयता यदि नहीं दै, 
यदि बद्ध अपनी भावनाओं फो स्थाई रूप में देय्यने फी प्रवक्ति 
धारण नहीं फरता तो उस की कृति कन्ना के द्वेतु उपयुक्त बस्‍्तु 
नहीं दो सकती । उस रचना स फलाकार अपने सामाजिक 
में मी दिसी अनुमूति फी उत्पत्ति नहीं फर सकता | अधिफ- 
से-अधिक उस की धालंह्ारिफ शैली से धरभावित द्ोकर थे 
फलांकार फो उध्धी चमत्कार-मरों दृष्टि से देखेंगे जिसख ये 
एक मदारी फो देख सफते ८ । इसका उदाहरण दर्मे संसक्षत 
के 'राघव पाएडवीयम” आदि काव्यों में मिलता दे जहाँ पक 
अन्यय फो के कर ता रामायण की कथा दै तथा दूखरे स्त 
मद्दामारत की । शलोफ फो उल्टा पढ़ें तथ भी चद्ध अपना रूप 
नद्दी धद्खता | इसमें चमत्कार दे किन्तु काव्य नद्ीं । कला फो 
छति के लिए सूलत+ यद्द आवश्यक दे कि फलाकार फी 
भाषनाएँ अत्यन्त तीम दों-- इतनी कि बिना उनको जीवित 
रफ्खे कलाकार अपने जीवन फ़ो मृत्यु खममे। 
मलुप्य फी यद्द स्वाभाविक प्रवृत्ति है कि यह स्वयं 
बिचारात्मक चैतन्य द्वोने के कारण अपने को फटपना झौर 
घिचार के सामने रख कर मन और आत्मा फे श्म्बन्ध में भी 
जानना चाहता दे । हृदय मे किस प्रकार धिचार उठते दँं, 
खचेननता फ्या हैं, विचारात्मकता कया है, ये सब परएन द जिन 
के द्वारा मशुप्य अपने रूप फो निर्धारित फरना चाद्वता दे! 
यख, इस स्वाभाधिक प्रवुक्ति फो सन्तुष्ट फरने के किए कला 
फी उत्पत्ति हुईं। इसके साथ ही मनुष्य अपनी स्थिति का 
प्रभाव अपने स इतर अर्थात्‌ वाद्य जगत्‌ पर डालना चाहता है. 
ओर इस अपने किए हुए प्रभाव द्वारा जगत्‌ में अपनो सच्ा 
फो निश्चित फरना चाइता दे, प्रमेय ( औन्‍्जेक्टित्र ) वस्तु 
में अपनी, सत्ता, को, बाज, कर, आएजी, यएएजविकलए, ब्मा, 
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पहचानना चादता दै। इन वाह्य चस्तुओं पर वह जो 
प्रभाव डाल देता है, उन में जो परिवर्तन ऋर देता है, उन 
पर अपने आ्रान्तरिक जीवन फी ज्ञो मुडर लगा देता दै उसमें 
स्वयं को पारिभापिक्र रुपमें शात करने की उसकी प्रवल 
आफांचा दोती दे । बच्चा फटदोरे में गिलास रखता है फिर 
गिलास के ऊपर क्रदोरा रख कर उस्तकी ओर एक टक देखता 
है। पानी में पत्थर फेंकता है और अपने किये हुए में अपनी 
सत्ता को, अपनेपन को देखता है और सनन्‍तोंप आप्त करता 
है । पानी में चढ़ती हुई मोल तरंगों को अपनी कृति जान कर 
आनन्द प्राप्त करता है। इसी प्रकार अपने अनुभव दी वाह्य 
जगत्‌ में डाल फर मलुष्य अपनी सत्ता को जमाये रखना 
चाहता दै । अतप्व कला की रचना का कारण भनुप्य की 
चद सद्दज इच्छा है जो कि ग्रकृति में अपने आत्मिक 
अनुभव को ठोस रूप में देखना चाहती है। किन्त यह इच्छा 
स्थाई रूप में रद्दते हुए भी कला की रचना कभी-क्रमी ही 
करती है, और ये क्षण थे दी “है. जब कि मजुप्प की भावनाएँ 
इतनी तोघ होती हैं. कि उन फो बिना विपयात्मक रूप दिये 
उस से रहा नहीं जयता । 
कला की सृष्टि करना जीवन की स॒प्टि फरने के समान 
है । मूल रूप में वर्तमान इच्छा गदरी अज्ुभूतियों से भोजन 
पा कर ही कला की रचना कर सफती है। यों तो यह इच्छा 
सह्दज होने के कारण सदा द्वी मनुष्य के अन्दर वर्तमान 
रहती हैं तथापि फला की रचना के देतु अलुकूल समय कौ 
आवश्यकता द्वोवी दै और पद तब आता दे जब इच्छा तीय 
दो कर कला की उत्पत्ति के लिए चिह्ल दो जाय । फलाकार 
अपनी अलुभूति का प्रसार ऋरता है, इस के बिना बद्द रद्द 
ही सकता, चुप रदना उस के लिप आत्मघात दै। 
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साधारण जीवन में हम वस्तुओं को देखते है. और 
जैसा-तैसा अनुमव भी थाप्त करते हैं। किन्तु कमी-फर्मी 
प्रकृति फे ऐसे चित्र सामने आते हैं. कि अजुभूति साधारण 
सीमा फा उल्लंघन फर जाती दै। ऐसे अवस्वर्रो पर मलुप्य 
एक नये जीवन का आ्राभास पाता है। इसी अवसर पर चहद्द 
ज्ञोचन में गद्गाई और पृणणता देयता दै । जीवन का आवश्यक 
अंग फाल ओर देश है। इस गदराई ओर पूर्णाता फो सक्रम 
र्पने के लिए देश और काल पर घिजय धाप्त करना आवश्यक 
है। वह समय ओर स्थान अवश्य वीतेंगे और दूर द्वो पाये गे। 
अतपब उस चरण के मूहय को सममझा कर कलाकार उसे 
अनन्त ओर स्वेदेश-साधारण बनाना चाद्वता है। इसी कारण 
पक अनन्त घस्तु फो थनाने को आवश्यकता दै, जो जहाँतक 
हो सके उस के जोवन में, अथवा उसकी सृत्यु के बाद भी 
छस में तथा श्रीर लोगों में अचुभूति उत्पन्न कर सके। यहीं 
पर मनुष्य की प्रकृति के ऊपर बिजय है। इस प्रकार कला की 
कृति एक संकेत दै जो दूसरों फी भी उस अनुभूति को जगा 
सके जिसे ले फर फलाकार ने फला फी रचना की थी। 
लखित कलाएँ किसी व्यक्ति अथवा समाज फी झान्तरिक 
शक्ति के प्रदर्शन हैं जो विभिन्न परिस्थितियों में पड़ने के फारण 
विभिन्न रूप घारण फर गयीं । कला जीवन का सार ही दे । 
उस में निरन्तर जीवित रहने की तथा अधिक असार हूँढने 
फो मूल प्रवृत्ति निद्दित रदती दै। फला के मूल फी प्रत्॑त्ति 
तथा काम-पवृक्ति एक दी वस्तु दै। कला प्रवृत्ति का धार 
भी दोदर छोता दै-आत्म-प्रसाए अथजा आत्म-स्च्ा तथा 
आत्मोत्पत्ति ।* 
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कट्दा--“यद एक आन्‍्तरिक स्थभावष द जो जाति-विशेष की 
किसी घस्तु को देख कर इन्द्रियों की उस के अन्दर किसी 
चिशेष भनोभाव -सम्यन्धी उस्ेजना की प्रतीति तथा उस चस्तु 
के प्रति विशेष - व्यापार रूप-क्रिया नियत कर देता दै ।” १ 
कल्लाफार की कलात्मक, इच्छा भी बाह्य जगत से इष्ट अचु- 
भूतियों की उत्तेजना ले कर नये जगत फी सृष्टि करती दै। 
जब कलाकार अपनी अनुभूति के विषय को देखता दै तो उस 
की प्रतीति उस विपय का छान मात्र नद्दीं द्वोती अपितु एक 
भावनात्मक प्रतीति--एक मनोवैग जिस की उत्पत्ति अवश्य दी 
उस पस्तु से हुईं थी | यद्द मनोबेग जिसे हम अनुभूति की 
तीघता भो कटद्द सकते ह (यद्यपि दोनों में कार्य -ऋारण सम्बन्ध 
द्वोने से अन्तर है) फलाकार- के अन्दर उस इच्छा को उत्पन्न 
कर देती दै जो कलावस्तु को स्थायी रूप में देसना चाहती 
है | ऐसे अपसखर पर चघस्तु में एक नये गुय का आविर्भाव दो 
जाता है और प्रद्द दै उस का भांवना विषयक गुण--यद्द गुण 
जो स्वयं बस्दु में तो नहीं रदता किन्तु कलाकार के सम से 
सम्बद्ध डोने का कारण जिसका वस्तु में आरोप हो जाता है। 
तय यद्द धस्तु कलाकार के अन्दर गहरी संबेदनात्मक अनुभूति 
को उत्त जित करने घाला धमेय रूप-साधन दै | 
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यद्द भी सत्य नहीं है कि साधारण अनुभव कला की कुति 
में कुछ फाम नहीं देते। कलाकार प्रतिदिन अपने जीवन में 
अनुभव करता रद्दता दे छविन्तु ये प्रतिदिन के अनुभव इतने 
गस्भीर और मर्मस्पर्था नहीं होते कि रलाकार को सूजन करने 
के लिए एकदम उत्ते जित कर दे । किन्तु बाद में किसी तीय 
तर भावना के उद्दीघ्त द्वो जाने पर पूर्व के थे अनुभव भी सद्दा- 
यक द्वो फर कला चस्तु के अन्दर यद्ध द्वो जाते हैं। अतपव 
यदद कद्दना युक्ति-संगत द्वी है कि फलाफार फा ज्ञीवम द्वी फला 
के रूप को निर्धारित करता दे। इसी प्रकार वर्तमान चित्र 
तथा स्म्ृत चित्र दोनों दी का हृदय के ऊपर समान प्रभाव 
पड़ता है। फी-फरभी तो यह भी देसा जाता दे कि फल्याफार 
भत्यक्ष पस्तु से प्रभावित नहीं हुआ दे किन्तु बाद में उसी की 
स्पृति धोने पर उस के अन्दर गद्दरी संवेदनात्मक अभ्रज्भूति 
का प्रकाश छुश्ना जो स्वयं कला कुति का कारण हो गयी । इस 
का फारण चादे प्रथम अझवस्तर पर कजाक्रार में ऐन्द्रिय-प्राहू- 
फता का अभाव रहा दो अथवा सहदयता का | इसी तरह 
पक दृश्य ( वस्तु ) दुसरे दृश्य के भावनात्मक गुणों से सरेध 
सहायता लेता रहता दै। दृश्य तथा उस के भावनात्मक गुण 
सदैव सम्बद्ध रददे हैं।यदि किसी दूसरी बसस्‍्तु से ऐसा 
भावनात्मक णुण व्यंजित होता है जो पदले कभी हुआ था तो 
दूसरी वस्तु का दर्शन उस्र विशिष्ट भावनात्मक गुण स्ते 
सम्बद्ध भ्रथम चस्तु को मी स्म्ृति-पटल पर ले आवेगा। 

चस्तु के गुण के अ्रतिरिक्त कलाकार के अन्दर भी विशेष- 
ताएँ होनी चाहिएँ । उस में बस्तुओं की स्पष्ट पेन्द्रिय तथा 
बीद्धिक प्रतीति ऋरने फो शक्ति होनी चाद्धिए जो चस्तु के 
भावनात्मक गरुय को आत्मा तक पहुँचा दे । परन्तु इस के स्वाथ 
ही उस भावनात्मक गुण को निरन्तर जीवित रखने के लिये 


ध#कल्ा की प्रवत्ति तथा काम फी शवक्ति दोनों एक हीं 
भ्रवत्ति के दो भेद नहीं हैं ज्ञो एक अचस्था में सयाध तथा 
दूसरी में स्वतन्ध हो | किन्तु इन की मूल शक्ति जहाँ से दोनों 
की उत्पत्ति दोती है, कुछ सीमा तक एक ओर से दूसरी 
ओर मेजी जा सकती है । फिसोी व्यक्ति-विशेष में निश्चित 
ही धाण-शक्ति द्वोती है । यद्द यद्यपि किसी व्यक्ति के पास 
दूसरे से अधिक सम्भावित को जा सकती है फिर भी एक 
दी व्यक्ति में चद्द यदि 'अ' दिशा में बहद्ययी जायगी तो निश्चित 
टी 'थ! को ओर कम जाधेगी 7१ 

इस प्रकार कला के भूल में जो प्रधत्ति हैं वह भी डस 
भाण-शक्ति का रुपान्तर दे जिस का काम-व॒ति भी रुपान्तर है। 
फ्रायड की काम फे ऊध्च असार (संेफ्स सब्लीमेशन ) के 
बिपय बाली धारणा फा भी यद्दी मनन्‍्तव्य हे | उस के अनुसार 
भी फाम प्रवृत्ति अन्य प्रवत्तियों से भिन्न नहीं है | बद्दी प्राण- 
शक्ति भिन्न-भिन्न प्रणालियों मे भ्रवाद्द पा फर भिन्न रूप दोखती 
हैं, अन्यथा हैं सब मूलतः एक ही ! इसी लिए तो फाम-शक्ति 
फो फला-रचना फी शक्ति में अथवा अन्य किसी क्रिया-शक्ति 
में परिवर्तित किया जा सकता दैँ ॥ इस का प्रमाण हमें और 
मिलता है जय दम देखते दें कि यदि अधिक अवस्था तक 
कला रचना की इच्छा ध्रकट नहीं द्ोती तो लगभग उसी 
अज्ञपात से फाम की इच्छा भी देर में म्कट होती है। संसार 
के बड़े-बड़े कलाकार और मद्दाव्‌ व्यक्ति सबसे अधिक कामुक 
रहे हैं । नपोलियन की वीरता के साथ उस की कामुकता भी 
प्रसिद्ध हैं, जिस ने एक सप्ताह से अधिक किसी पक सुन्दरी 
से प्रेम दो नहीं क्रिया। हिन्दी के मक्त कवि मी पद्धक्षे अत्यन्त 
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कासुक थे | अपनी काम शक्ति दी फो उन्होंने काग्य फी सथा 
भक्ति की और बहा फर यहाँ प्रगादता पायी । 


“कल्षा-रचना फी इच्छा को दम घाम शक्ति की यामारों 
तो नहीं फद्द सफते किन्तु यद्द मानने के लिए यथेष्ट फारण दँं, 
चाहे युक्ति न हो, कि यद्द व्यक्तित्व की बीमारी हैं | घास्तव 
में चद सदैव असाधारण भव॒क्ति समझी गयी है ओर दे भी 
यह एफ सौम्य पायलपन--सौम्य भले द्वी दो पर है तो पागल 
पन ही--जोवन की साधारण प्रगति से भिन्न १।” कला- 
रचना फी शक्ति अथवा अन्य किसी बड़े काम को करने को 
शक्ति आवश्यकता स्तर अधिक प्राणशक्ति का परियायफ है। 
प्राण शक्ति का ध्यय होना आवश्यक है। यदि जीयन फी 
साधारण घटनाशओों में पूरी श्राशशक्ति का व्यय नहीं किया ज्ञा 
स्तकता तो यद् आवश्यक है कि बद्दध अपना भस्तार स्वयं 
दे ढठेगी। अजुभवों की तोधता और सोन्दर्य फी अभिलापा उस 
चाणशक्ति फो फलाकृति की ओर छगा देगी। प्राणशक्ति फी 
यह असाधारणता किसी में द्ोती दे और फिसी में नहीं । 
क्यों ९ इस का उत्तर दम यही दे सफते हैं कि घद स्वाभाविऊ 
अवृत्ति के अनुसार रददती दै किन्तु स्वाभाविक भवृत्तियों हो 
में अ्रन्तर फ्यों द्ोता दे ? विशेषज्ञ अधिक से अधिक शरीर क 
अवबयवयों की विशेष स्थिति अथवा इसी स्‍भकार फे अन्य अन्तरों 
को फारण बता देंगे किन्तु इस भिन्नता के लिए युक्ति नहीं दो 
जा सकती। भारतीयों ने इसी फो न समझ पाने के कारण 
उसे परमात्मा फी लीला फे अन्तर्गत कर दिया । 

अस्तु, फला फो उत्पन्न फरने फी इच्छा भो एक मूल घच॒त्ति 
( इन्लरटिंक्ट ) है। मूल अद्यत्ति-फे विषय में ध्रो० मैकद्नगल ने 
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कदा--/यद एक आन्तरिक स्वभाव द जो जाति-विशेष की 
किसी घस्तु फो देख कर इन्द्रियों की उस के ध्यन्दर किसी 
विशेष मनोमाव-सम्बन्धी उत्तेजना की प्रतीति तथा उस वस्तु 
के प्रत्ति विशेष - व्यापार रूप-क्रिया नियत कर देता है ॥7 १ 
फलाफार की फलात्मक इच्छा भी याह्य जगत से इष्ट अचु- 
भूतियों की उत्तेजना ले कर नये जगत फी रृप्टि करती है । 
जब कलाकार अपनी अज॒भूति के विषय फो देखता है तो उस 
की प्रतीति उस विषय का शान मात्र नहीं द्ोती अपितु एक 
भावनात्मक प्रतीति--एक मनोबवेस जिस की उत्पत्ति अवश्य ही 
उस भस्तु से हुईं थी। यद्द मनोबेग जिसे हम अनुभूति फी 

तीघता भी कद्द सकते हं (यद्यपि दोनों में कार्य-कारण सम्बन्ध 
द्ोने से अन्तर है) कलाकार के अन्दर उस इच्छा को उत्पन्न 
फर देती है जो कलावस्तु को स्थायी रूप में देखना चाहती 
है । ऐसे अवसर पर वस्तु में एक नये सुण का आविभाव धो 

जाता दै और पद दैँ उस का भांवना विषयक ग़ुण--बद्द गुण 

जो स्वयं वस्तु में तो नद्दों रदता किन्तु कलाकार के मम से 

सम्बद्ध द्ोने का कारण जिसका चस्तु में आरोप हो जाता है । 

तच यह वस्तु कलाकार के अन्दर गहरी संवेदनात्मक अनुभूति 

को उत्तेजित करने वाला प्रमेय रूप-साधन है । 
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यद्द भी सत्य नद्दीं है कि साधारण अच्मव फला की कुसि 
में कुछ काम नहीं देते । कलाफार घरनिदिन अपने जीवन में 
अनुभव करता रद्दता दे किन्तु ये प्रतिदिन के अनुभव इतने 
गम्भीर और मर्मस्पर्शी नहीं होते कि ऋलाकार को सुज्ञन करने 
के लिए एकदम उत्ते ज्ञित कर दें। किन्तु बाद में किसी तीम 
तर भावना के उद्दाप्त हो जाने पर पूर्व के ये अनुभव भी सहा- 
यक दो कर कला घस्तु के अन्दर यद्ध हो जाते हैं। श्रतपएव 
यदद कहना युक्ति-संगत दही ै कि कलाकार का जीवन द्वी फला 
के रूप को निर्धारित फरता दै। इसी प्रकार बत॑मरान चित्र 
तथा स्म्त थिचर दोनों दी का हृदय फे ऊपर समान धमाव 
पढ़ता दे। फभी-फर्मी तो यद्द भी देखा जाता दै कि कलाकार 
भ्त्यक्ष चस्तु से प्रभावित नहीं हुआ दै किन्तु बाद में उसी फी 
सुख्वति द्वोने पर उस के अन्दर गद्दरी खंबेदनात्मक अल्॒भूति 
का प्रकाश छुआ जो स्वयं ऋला कुति का कारण दो गयी। इस 
का कारण चाहे प्रथम शवखर पर कलाकार में ऐेन्द्रिय-प्राह- 
फता का अमाव रहा हो अथवा सहदयता का । इसी तरह 
पक दृश्य ( वस्तु ) दूसरे दृश्य के भावनात्मफ शुणों से सेब 
सद्दायता लेता रहता है| दृश्य तथा उस््र के भावनात्मक गुण 
सदैव सम्पद्ध रद्ते हैं।यदि किसी दूसरी वस्तु से ऐसा 
भावनात्मक गुण व्यंजित होता है जो पहले कभी हुआ था तो 
दूसरी बस्तु का दर्शन उस विशिष्ट भावनात्मक शुण स्ते 
सम्बद्ध प्थम चस्तु फो भी स्म्ृति-पटल पर ले आचेगा। 

चघस्तु के गुण के अतिरिक्त कलाकार के अन्दर भी विशेष- 
ताएँ होनी चाहिएँ । उस में बस्तुओं फी स्पष्ट ऐन्द्रिय तथा 
बौद्धिक प्रतोति फरने की शक्ति होनी चाहिए जो चस्तु के 
भावनात्मक झुण को आत्मा तक पहुँचा दे । परन्तु इस के साथ 
ही उस भावनात्मक ग्रुण को निरन्तर जीवित रखने के लिये 
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ऋलात्मक शरीर देना भी आधषश्यक्त ४ें। मनुप्य को भी श्ीवित 
रहने के लिए देद्द की आवश्यकता पड़ती दे । 

कलाकार होने के लिए मनुप्य के अन्दर दो शुर्णों की विशेष 
आवश्यकता है--एक तो पदार्थों के वतैमान भावनात्मक सत्ता 
के श्रति वह्द, शक्तिपूर्य तथा चेगपूर्णा क्रिया कर सके और दूसरे 
अपनी भावात्मक अज्ुभूति को अपने से प्रथक््‌ फरके स्व॒तस्त्र 
खत्ता दें सके । कलाकार को प्रतोति-शक्ति साधारण प्रतीति- 
शक्ति से उच्चतर कोटि की द्वोनी चाहिए।उस को. जो अद- 
शिन किया जा रदा है उस से भी अधिक मदर करना चाहिए । 
इस का अर्थ यह है कि वद अपने पूर्ब-संचित अलुभवों का 
विवेचन कर के केवल सम्बद्ध श्रनुभवों के साथ वर्तमान की 
अतीति फरे | यद्दी कलाकार की प्रतिभा कहलाती दे * कलाकार 
के सचेप्ट सथा निश्चेष्ट तथा मस्तिष्क के अन्दर अनुभूति 
की शक्ति का सदैव जागृत रहना आवश्यक है जिस के द्वारा 
बह बतंमान तथा स्घत चित्रों में सम्बन्ध स्थापित कर सब 
को एक ही अलुभूति का प्रेरक ठहरा ले! अथवा यों कद्विए 
कि कलाकार के अन्दर सादभ्रतीति की पूर्ण क्षमता द्वोनी 
चाहिए। प्रत्यक्ष स्थापित चित्र की प्रतीति के साथ पूर्व-अनु- 
भूति चित्रों की प्रतोति भी आनी चाहिए । 

यदि हमारे अन्दर छिस्तही वस्तु के प्रति विशेष रुच्चि हो तो 
उस के विपय की सहप्रतीति क्री साधारण शक्ति हम में स्त्यं 
ही स्फुरित दोने लगती दै | संसार की सभी वस्तुश्नों को इसी 
लिए हम अपनी जिचार-घार के अनुकूल मोड़ने का प्रयत्न 
करते दे । 

अस्तु कलाकार बद्द मनुष्य हैं जो अपनी मानसिक तथा 
इन्द्रिय रचना-विश्ष के कारण मानव-अनुभूतियों सें विशेष 


११ 


रूचि रपता है। फलाफार ओर विशेष फर साद्ित्य कलाझाण 
के लिए यद आपश्यक ने कि चैतन्य ऊ ग्रुणों के प्रति वद्व त झ्न 
फटपनात्मझ सवेदना धारण फरे।| यदि इस कटपनात्मझ 
सबेदना की आयश्यकरूता न मानी जाय तो अपने प्राकृत रूप 
में चस्तु धत्येक मज्जुप्प ऊ लिए एफ दी अजुभूति का साधम 
हा जायगी और इस प्रकार फ्लात्मक एतियों का फाई प्रयोजन 
ही न रह जायगा, अतपव कलाकार के लिए इस शक्ति 
(कटपसात्मक सबेदना) का घारुण फरना विशेष आपयश्यक दे । 
तभी तो बह उन मूल प्रशृत्तियों की प्रक्रिया को समझ सबता 
है जिन पर मानव जायन वस्तुत निर्भेर दै। क्रियात्मक सूल 
प्रवृति फ अनुभव +॑ पिपय में स्चप्ट्ता फा नाम दी मनावग 
है और इसी कारण काब्य फो भनोवेगों का शाब्दिक रूप 
कह्दा दें 


फिन्तु मनोधेग फे नाम ही स घबडा नहीं जाना चाहिए । 
कुछ दार्शनिक तथा बुद्धि प्रधान बिद्यान मनावेगों को शस्पन्त 
हेय दष्ठि स देखते थे और इसी प्रकार मूलप्रव॒त्तियों को भी 
अत्यन्त गोण स्थान देते थे। वर्तमान मनाविज्ञान उुक्ति और 
सूशप्रचृति में सामजस्य लाने का प्रथरन कर रहा है ।* युक्ति 
ओर मनावेगों की सम प्रधानता हमें मनावेगों की प्रधानता 
सूचित फ्राती है। अब मनावेग अनादर फी रृष्टि स नहीं 
देखे जाते द ६ अब ते मूल प्रचृक्तियों की प्रमति में दुर्घलता 
का अर्थ दे शक्तिद्वीनता | (जहाँ शक्ति द्वोगी बहाँ मनोबेगों का 
द्ोना आवश्यक दै ।? अतपएप यदि यह कहा जाय कि फलाफार 
चस्तुओं की मरनेधेशमय भयोजनता स्पे तात्पय रखता दै थो 
इस फा अर्थ यद्द नद्दीं लगाना चाद्दिए कि बद्द मानव जीवन 





१ फ्रायड का सेक्‍स सब््रिमेशन! का छिद्वाल इसख्कः प्रमाण है | 


श्र 


में एक कुद अंश का अध्ययन कर रहा हे | “मनोवेग तो एक 
स्पाधन है जिसके द्वारा दम घक्रिया की तीथता और गुण को 
समझ खकते द्डं झौर याद यह नष्ययाज़्न सममा लिया 
जाय तो ध्वनि भी वायु फी तरंगों की एफ निष्पयोजन 
उत्पत्ति द्ै ।? 
भावधारा की तीघता का संवेदन कर सकने के अतिरिक्त 
कलाकार के अन्द्र विरोधी भावषों के सम्मुख थाने पर भी मूल 
भावना पर केन्द्रित रदने की शक्ति द्ोनी चाहिए। कई यार 
यह भी देखा जाता दै कि कोई चित्र मलुप्यों के अन्दर अनेक 
विरोधात्मक भाषों की उत्पत्ति करता दे। ऐसे अवसरों पर 
कलाकार विरोधी भाषों को मूल भाव का अंग बना फर अपनी 
क्रिया को पक द्वी ओर गतिशील रखता दै । नाटक के अन्तर्गत 
विरोधी चरित्र कलाकार के मानस में उठे हुए विरोधी किन्तु 
सम्बद्ध मनोवगों के उदादरण हैं । 
अतएव संत्तेप में 'वस्तु-ऋलाकार की मौलिक उद्दीपिका- 

सरल अथवा मिथ, वस्तुत+ अजुभूत, म्खुत अथवा फल्पित 
अतीति की दक द्वी धिया द्वारा अथवा एक लम्बे चफ्करदार 
व्यापार द्वारा श्रज्ुभूत, मूर्त, अमूर्ते अथवा दोनों का मिश्रण -- 
किसी भी धकार ॥ी द्वो सकती दै। किन्तु यद् श्रावश्यक दें 
कि घह कलाकार को देसी चीज़ दे जाय जो उस के 
अन्दर शक्तिमान्‌ तथा अन्तग्तम मूल श्रव॒ुति की घारा को 
सम्बद्ध मनादंग क साय यगांतियुक्त कर द | दूसर श॒न्दा मं घदद 
उस्त्र क अन्दर ज्ञावन घरदाप्त कर द । हा चयन का यदद शक्ति दवा 
डस के कलाकार द्वोने के गुण फो शथमतया सरचित करती है। 
और कखा की घघानता जिस की बद्द सृष्टि करता द इस धकार 
उद्दीस्त मनोबुत्तियों के पारिव्तनिक मुल्य तथा उन की दिशा 


श्र 


ओर प्रतिक्रिया की सीमा पर निर्भर रहेगी । पद्द मनुष्य, जिस 
पी भात्मा सब स बड़ी वस्तु की उत्तेजन्ग के प्रति ठीक-ठीऊ, 
शक्ति और गस्मीरता क साथ किया कर सके और जिस की 
इच्छा शक्ति उस फी आत्मा फो घद्दी पर फेन्द्रित रप सके, 
अवश्य दी सब स बड़ा कलाकार द्वागा। आत्मा और घस्तु 
कर इस परिणाम दी स॒ बड़ी-बढ़ी कलाओं की रु॒श्टि छुई दे । 
आत्मा और घस्तु फी पृथर सत्ता है तथा कलारुति की भी 
पृथक सत्ता दै, ठाक उसा प्रकार जैस माता क पेट में बच्चा 
माता स सम्दद्ध हं । माता क बिना नहीं जो खकता; किन्तु 
उस फा झास्वत्व माता स भिन्न द्वी दे 
अतपव किसी भी कृति फा कलात्मक मूटय निर्धारित कर 
न के लिय दम यद्द देखना चाहिए कि उस क अन्द्र वे गददरी 
मानसिक अछुभूतिया द्व या नहीं, ज्ञिन का प्रतीक धद्द कृति 
बनाया गया है। कलाकृति ऊ मूल मे एक प्रताति, एक अनुभव 
का दाना आवश्यक द । 
सस्कत क लक्तुगकारा न रस को अभिव्यजना का उत्तम 

फाव्य का लक्षण टीक द्वी माना। कवि, भावना फे आधिफ्य दी 
के फारण लिखता है, अपनी उस भावना को पाठकों के अः 
ज्ञगाना चाहता दै। उस की फ॒ति उस भावना का फल दे जिस 
का स्थायी रूप स जीबित रसन क लिये उस ने अपने फाच्य 
घी रचना की थी । मनुष्य में भकति द्वी स॒ चस हुए भावों का 
अध्ययन कर क उन्होंने स्थायो भाषों की उद्दीघ्र द्वारा दूसरे 
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श्र 


झूप को धाप्त रखों की गणना करा दी | यसतुतः कषि की 
तीम भाषना दी काब्य में रख का रुप प्रदग कर लेती दे । 
पाएचात्य दाशंनिकों ने कसा का धिधेचना किया है। फान्द 
फा अनुप्तरण कर के द्वीगल, शापनद्वार आदि ने कला पर 
छुन्दर लक्षणात्मक प्रंथ लिसे दें । इस में धद्वीगल का स्यान 
पमुप् है। जैसा कि दम भागे देखेंगे दमारे यद्ाँ के लक्षणकारों 
में तथा इन पाश्चात्य दार्शनिकों में -जिन में अधिफतर जन 
ई--अधिक मेंद नहीं हैँ । उन के अगुसार कला आत्माका 
प्रकाश है । जगप्नाथ पंडित के 'रसो थे सा भग्नावर णा खिदेव 
रसः से यद् भ्रधिक दूर नद्ीं दे । अस्तु कला की छतियों में 
आत्मा फी छाप सदैय वर्तमान रद्दती है यद्द दूसरी थात दे कि 
डख झात्मा को प्रदर्शित करने के लिये एफ बाह्य अंग को 
आवश्यकता दोती द्वो । किन्तु यद्द तो झात है कि आत्मा की 
स्थिति देद् द्वी मे दो सकती2दै, अन्यथा नदीं। मजुप्प-जीचन 
दी में देखिए, झात्मा के निवास का परिचय क्रियाशील शरीर 
के द्वारा द्वोता है । कला के बाह्य स्वरूप की स्थिति स्वयं अपने 
लिए नहीं दोती- दाक इसी प्रकार जैसा कि दाशंनिक, मजुप्य 
शरोर की स्थिति को आत्मा की उन्नति के हेतु उपयुक्त साधन 
मानते हैं । क्रतएव कला का यद्द वाद्य वस्तु स्वरूप आत्मा की 
अलुभूति कराने का साधन-मात्र अथवा रेखामात्न हैं | दमारे 
भावों फे परिचायक शब्दों की स्थिति स्वयं कुछ नहीं है ।* 
अपने शुद्ध रूप में वे ध्वनि-मात्र अथवा रेखामात्र हैं जिन में 
सार्थकता तभी आती दै जब थे भाव-विशिष्ट फा संकेत 





१--दर्शनशास्त्रों में सो मा्वों को समकाने फे लिए वास्तविक 
जगत के सविकल्प पदाय घट और प<--आदि शब्दों का श्राशय 


लिया है । 


श्थ 


करते हैं | दमारे शउ्दों में तथा मिली की कनकार में हमारी 

-प्टिस नो बहुत अन्तर दे जो अन्य जीवों के लिये समान रूप 
( निरर्थक ) होंगे। कला के वाद्य रूप में धृ्तता और चाएत- 
विक्रता इसी लिए द्वोतो है कि दमारी इन्द्रियाँ डसे अद्दण कर 
व्यंजित भाषों की प्रतीति कर सके | जब हमारा मसम्तिप्फ उस 
के अन्दर चेतनता फो ग्रदग कर छेता दे तो चद्द घाद्य चस्तु 
से कोई प्रयोजन नहीं रखता ॥ नाट्फ में उच्चग्ति शत्दों तथा 
प्रदर्शित क्रियाओं से रख-चवंण के छातिरिफत हम कोई प्रयो- 
जन नहीं रपते | रखानुभूति करते हुए हम घोतते चित्रों को 
भूलते जाते है फ्यों कि उन के अन्दर की चेतनता को तो 
अद्दण हो फर छझुक्े | सतत शरीर से हमें लेना दो फया ? इस 
प्रकार कला आत्मा और चेतन मस्तिष्क फे अधिक निकट है 
ओर प्रकृति उस्र स्थान फो नपा फर सदैव उस स्तर ईर्ष्या 
फरत॑ रद्दती दै। 


२--कल्ा-वस्तु तथा प्राकृत-बस्तु 


कला में और ऋला जिसकी अचुरृति होती है उसमें उनता 
दी अंतर दे जितना पुरुष और प्रकृति में। एक में सबंधा 
चैतन्य है भौर दूसरी में जड़ता | चैतन्य और उसकी सृष्टि 
जड़ प्रकृति और उसके विभिन्न रूपों से ऊँचे पर है। झतपच 
कला का खौंदर्य प्राकृतिक जड़ सौंदर्य स्रे उच्च कोटि का है । 
कला के सौंदर्य फी रूप्ठि चेतन मस्तिप्क स होती है और 
प्राकृतिक खौदर्य भी यदि कभो कला के विषय होते है तो 
फेवल तमी जब उनमें चेतनता का आरोप किया जाता है, 
था उनकी स्थिति में चेतन-रस्टय की संभावना की जाती है। 
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फला की किसी मी झृति में दम याहा धस्तु के स्वरूप से 
संतुष्ट नहीं दो जाते । दम् उस छृति के श्रंदर जीवन फी झाशा 
करते हैं श्रीर उसे पाकर ही संतुप्ट दो सफते हैं। किंतु इस 
जीवन को प्रदर्शित करने के लिये याहय बस्तु का पेसा स्वरूप 
द्ोना चाहिए कि बद्द अन्तर्गिहठित जीवन फो व्यंजित कर 
। यदि ब ह्य बस्तु रूप में यद्द छमता नहीं है, तो साधारण 
प्रकृति की चस्तुथों में तथा कलात्मक चस्तुओं में कोई भेद दी 
दी नहीं रद्देगा । प्रकृति के पत्थर में ऐसी काट छाँट करनी घचाद्विए 
कि उसके अंदर से जीवन-युक्त अतिमा निकल पड़े । इसी में 
फला का फलात्य हैं। 
जैसा क॒द्दा जा चुका है, कला में वाह्य वस्तुओं का निर्देश 
स्घय॑ बस्तु निर्देश फे लिए नद्दीं द्वोता ॥ बाह्य वस्तु तो केवल 
साधन दैं। “उनका फाम तो आंतरिक जोबन, प्रगति, 
भाव, आत्मा, चेतन, मन, अथवा रद्दस्थ वस्तु का निर्देश 
करना दै। * यदहदी कला का प्रयोजन दे और इसी में उसका 
साफलल्‍ू्य है। किसी भी कलाकृति का स्तॉदियं अथवा कुरूपता 
इसी पर निर्भर दे कि कला-बस्तु आंतरिक जीवन फो व्यंजित 
फरने में कदाँ तक सफल रही दे । कुरूपता का अर्थ फला 
में यद्द नहीं दे कि वस्तु किसी भाव की ब्यंजना न कर सके । 
कुरूपता के साथ भावों की व्यंजना है अवश्य; किंतु पृथऋ 
भावों की प्रृथक स्थानों ही परए। पक दृष्टि से देखे जाने पर 
ब्यंजित भाद्यों में बिरोध दोखता है, एकता नहीं । वस्तु के 
सभी अंग एक ही भाव की ओर निर्देश नहीं करते किसी 








₹-- द्ेयल के यहाँ रस नाम की कोई वस्तु नहीं थी। श्रन्यथा 
उसे इस छकार से नामों के पीछे मटकना न पड़ता यद्ट स्पष्ट हे कि 
देगल का साप्यय यहद्दाँ रस से है ! 
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भी घस्तु के करूप द्ोने का अर्थ यही दे कि उसके सारे अब- 
यच आपस में सम्बद्ध दोकर धकता का आभास नहीं देते 
सौंदर्य भी फ॒न्रिम नहीं द्वो जाता दै जद्दाँ वस्तुओं की रचना 
विरोधात्मक भावों फा प्रदर्शन करती दै ।] फला-बस्तु में इसी 
आस्तरिक चैतन्य फी ऋलफ मिलती दै और इसी फा हम उस 
में अनुभव फरते दे । घाह्य चस्तु सदेष इसी आरन्तरिकता की 
ओर संकेत फरती रहती दै, स्थयं अपनी स्थिति से उसे भी 
कोई प्रयोजन नहीं दे? 
कला में वस्तु और भाव का पूर्ण सामंजस्य रद्दता दे। 
चस्तु फा फोई भी अंग ऐसा नदीं होना चादिये जो अंतरतम 
भाव में सद्दायक न दोने के कारण अनावश्यक ठहरा दिया 
ज्ञाय। साथ ही घद पऐसा फोई भी भाष ध्यंज्ञित न फरे जो 
सूल भाव की ब्यंजना में विरोध उत्पन्न फरे। यद आवश्यक 
नहीं दै कि बस्त का भत्येक अंग एफ दी भाव को प्रदर्शित करे। 
कुछ अंग अन्यतर भाव को भी ब्यंजित कर सकते है, किन्तु 
ये ध्यंग्य सूलव्यंग्य के अंग दोने प्याहिएँ। क्टंगार रख की उत्पत्ति 
के साथ द्वास्य को उस्तका अंग बनाकर उसका सबच्निबेश किया 
ज्ञा सकता है। 


फिर भी यद्द ध्यान रपना चाहिए कि एक भाव प्रत्येक 
चस्तु में उसी प्रकार प्रदर्शित नहीं किया जा खकता। धस्तु- 
भकार की भिन्नता के साथ व्यंजना की प्रक्रिया में भी सेद हो 
जाते हैं मिन्न-मिक्ष चस्तुओ्रों में वही भाव भिन्न भिन्न रूप से 
प्रदर्शित किया जाता है। यदी कारण दे कि सैलचितन्र, जल- 
चित्र, खड़ियाचित्न आदि तक में उस्री रूप का प्रदर्शित करने 
के लिये भिन्न रोति अऋरद्ण करनी पड़ती है | 


साधारण जीवन के उपयोग में आने बालो बस्तुओं में 
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तथा कला वस्तु में बढ़ा भारी अंतर दे | साधारण्य जोवन में 
दम बस्तओं को अपने से पृथक्र मानकर उनको अपनी तप्टि 
के लिये प्रयोग में ज्ञाते हैं । क्रियाओं में हमारो आत्मा स्वतंत्र 
नहीं रहती | उन वस्तुओं से देह का सम्बन्ध द्वोने के कारण 
इमारी आत्मा उन के भति क्रियाशोल रदतों है; परन्तु चद् 
रूप में, आत्मा उसके प्रति, क्रिया कर के अपना दश्शोन नहीं 
पाता, आंपत रुचय को उन के अधान जान कर अखंतप् रहता 
है। आत्मा को इन अबसरों पर बाह्य जगत से सम्बन्ध रसना 
पड़ता है | इस प्रकार ये दाह्य स्थितियाँ आत्म संतष्टि में बाघा 
पहुँचाती हैं, फ्योंकि आत्मा स्वतंत्र क्रीड़ा न कर याह्य स्थितियों 
के अनुकूल चलाने को वाध्य द्वै। फिन्तु कला में झात्मा फो 
इस पराधीनता का अनुभव नहीं करना पढ़ता । कला तो स्वयं 
आत्मा की व्यंजना फरती है। कला की फ॒ति से आत्मा रुवय॑ 
को पा जाती दे । उस क॒ति में उसका बाह्य जगत से सम्यन्ध 
हस्‍्कर केबल अपने दी में रमण रहता दै। यद्दी पर उसे अपने 
स्वरूप को श्ात करने का अवकाश मिलता दे । इस्तका कारण 
जैसा कद्दा जा चुका है, यदी दे कि फला-बस्तु का फेबल 
अपनी स्थिति से कोई प्रयोजन नहीं रददता घद्द तो आत्मा फी 
व्यंजना का सा छन दे। आत्मा की स्वतंत्रता के लिये मनुष्य 
सदैव दी प्रयक्ष करता रहता दे । घुद्ध ने भी यदी किया था। 
बअपने सांसारिक जीवन में हमें या तो आत्मा का वस्नुशों के 
प्रस्ति बंधन स्वीकार करना पड़ेगा अथवा दम इन धंघनों को 
तोड़ कर भाग दी जावेंगे, जैसा मुक्ति की इच्छा करने घाले 
ऋरते रदे | दिन्‍्तु कला में वस्तु ओर आत्मा का ऐसा समन्वय 
होता है कि घाद्य रूण, बंधन न हो कर स्थायी रूप से आत्मा 
डी फी तुप्टि के स्याधन घनते दैं। हाँ, स्वांसारिक बंघनों से 
मुक्ति का यद साधन मनुष्य को पृर्णा मोक्त नदी दिला सकता । 
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ऋला-बस्तु द्वारा जो आनन्द मनुप्य धाप्त करता दे, उस 
में लोफोत्तरता दे । इस लोकोत्तरता में तीन गुण विशेष रूप 
से दीयते हैं । कला स उत्पन्न आनन्द स्थायो है, क्षणिक नहीं। 
संसार में अन्य पस्तुओं द्वारा जो संतोप द्ोता दे चद्ध फेघल 
उसी समय तक रद्दता दे, जब तफ चद्द॒घस्तु भक्त की जाती 
है। साथ दी कुछ समय तक भोग फरने फे चाद उसफी ओर 
स॒ मनुष्य की अरुचि दो जाती दै | फला-बरुठु फा उपभोग 
अनन्त समय तक किया जा सकता है। दूसरे, यद्द आनन्द 
चस्ठु से साच्तात सम्बन्ध रपता दे। फलास्मक आनन्द के लिये 
फलाचस्तु की स्थिति फी सदैप द्वी आवश्यकता रद्दती दे । 
हम ससार के पदार्थों फो साकर, नप्ट करके अथवा उनका 
खरूप बदल कर के दी अपनी तृप्णा फा आनन्द प्राप्त करते 
है | भोजन इसलिये अच्छा लगता दै, फ्योंकि उस स ज्ञुधा 
मिटा है। चछुघा क परितोप स आनंद मिलता है, रवय भाजन 
की स्थिति स नदीं। किन्तु कला दारा आनद स्वयं घस्तुस्थिति 
क द्वारा दे | तीसरे, यद्ध आनद सर्वलाधारण दे! इस में 
ईष्यां का अवकाश नहीं दे, क्‍योंकि यह चाँटन पर घठता नहीं 
है। सब को पूरा-पूरा मिलता दवै । और सब स बड़ी बात तो 
यद्द दै कि फला चस्तु सब सामाजिकों का एक रूप फर देती 
दे। वास्तविक जगत स भिन्न फाल्पनिक और आत्मिक जगत 
में बिठा देता है । 
चास्तव में कला ग्रकृति-सस्तार के ऊपर एक संशोधन दै | 
संसार क अंदर हम कई वस्तुऐँ देखते दे ओर अधिफतर फ्या 
खदा दवा इनमें परसुपण विरशघ दीसता रददता दे | खुख दी क 
पास डुख, भेस द्वीक पास घृणा, ऊँचाई नि्चाई, अच्छाई- 
चुराई साथ-साथ दीखते हैं । प्रकृति में यद्ध अपूर्णाता स्पप्ट 
दीणती द | कला प्रति की इस अपूर्णाता पर घिजय है। यो 
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तो संसार की प्रत्येक वस्तु में कोई-न-कोई भावात्मक स्वरूप 
निद्धित रद्दता दे! किंतु यह ( भावात्मक स्वरूप ) पाश्व॑स्थित 
अपर पदार्थ में निश्चित भावात्मक रूप से विरुद्ध द्वोने के 
अतिरिक्त अपूर्ण रूप में प्रकाशित रद्दता हैं। कलाकार के मन 
पर वस्तु का यह भाव प्रतिविम्वित हो जाता है। कलाकार उस 
भाव की अपूर्राता तथा अस्पष्ट व्यंग्यल्व देख कर उसे और 
अधिक पूर्णता तथा व्यंग्यत्य के साथ प्रकाशित करना चाद्दता 
है, किन्तु इसके लिए उस फिर सबिकरप पदार्थ का,( जो 
इस भाधष की पूर्ण व्यंजकता के लिए सर्वंथा उपयुक्त द्वो) 
आश्रय लेना पढ़ता है। इस अ्रकार वास्तविक जगत्‌ में जो 
भावना अपूर्ण रूप में थी उध्षक्रो पूर्ण प्रकाश देना दी कलाफार 
का फाम दै। यों वस्तु में अपनी विशिष्टता हुआ फरती है. 
ज्ञो जगत्‌ की अन्य वस्तुश्रों की विशिष्ठताशों से मेल नद्दीं 
खाती । कलाकार विशिष्डताशओं को छोड़ फर साधारणयत्व की 
ओर दौड़ता दै। विशेषों से साधारणत्व फो भ्रद्ण करके कला 
चस्तु मे उसको झंकित करना दी फलाकारित्व दे । किसी बस्तु 
के साधारणत्व को प्रदय करके सरल उपयुक्त इन्द्रियप्राह्य 
सपिफरुप स्वरूप में उसफी पुनः रट॒ष्ठि कर देने में फिर से 
नया जीवन उत्पन्न करने में कुछ विशेषता दै। यद्द उसी 
चास्तविकता फा पुनः्प्रकाशन नहीं दै जिस हो द्वमारो इन्द्रियाँ 
संसार में देखती रद्दती दँ । कला में तो मनुप्य प्रकृति के साथ 
दोड़ करता द्वै--प्रकृति के अपूर्ण भयोजनों को पूरा फर देता 
है, और उसफे दोपों को शुद्ध फर देता दे ! 


यदाँ एक शाशंका द्ोती है। उपयोगिनी कलाएँमी तो 

प्रकति फी कमियों को पूरा करती हैं, उनमें थ्रीर ललित 
2० ५ ड का 

कलाओं में फ्या भेद रहा? सेद अयश्य दै|ँ। फलाओों को 
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ओऔपयोगिक आवश्यकताओं से फ्या प्रयोजन | दूसरे, फला 
के त्तीन चिशिप्ट झुण जो ऊपर घताये जा घुफे थे, उपयोगी 
फलाओं पर लागू नहीं दोते । ललिन फलाएँ घास्तविक जगत 
के ऊपर औपयोगिक खुघार नहीं करती हैं | घे तो करपना के 
सद्दारे फेवल आदर्श अवस्था फी ओर सफेत फरती हे-- 
'जिस ओर प्रति अपनी उच्चतम झपस्या मे--भानव-जीवन 
में जहाँ उसकी इच्छा सबसे अधिफ स्पष्ट दै, यद्िप उमफी 
अखसफलताएँ भी यहुत इ--लच््य करती रहती दे ।! फलाकार 
प्रकृति के अंदर बहुत सी चस्तुओं को छोड़ता रघ्ता दै जो 
यदि न छोड़ी जाती तो मूल भाव में आधात पहुँचातीं, मूल 
की प्राप्ति में ठोकरों फा काम फरती | प्रकृति म फेयलता की 
ओर कहीं फद्दी पर दी संकेत है । इन स्थानो को पकपित 
फरना द्वी तो कलाफार का काम हैँ। अतएव कटद्दा गया दे कि 
भकलाकार उन व्यवधानात्मर मद पदों को छोड़ देता है ज्ञिन 

के द्वारा भकृतत्ति शक्त्यत्व तथा अस्तित्व के भेद को पक्र साथ 

रखने का प्रयत्न करतो दे ।! कलाकार स्वय अस्तित्व और 

शक्यत्व फे सामंजस्य को दिखाता रहता दै। अस्तित्व को 

शफक्‍्य तक पहुँचा देता दे । 


कला की कृति में स्पष्टता है। भाव को पूर्रा प्रकाशता का 
साधन चह सबिकरप स्ताक्तात्‌ रूप का घारण किये रहती 
है। घद्द वास्तविकता दै छाया नहीं, किन्तु ऐसी वास्तविकता 
जिसमें प्रकृति की फमजोरियों के स्थान पर भावों का अतर्धान 
है। प्राकृतिक ससखार की कृतियों से भाव स्पप्टतया व्यजित 
नहीं दोते, कलात्मक ससार भाव का स्पष्ट व्यंजर दै। 


काव्य में यदि अवास्तविकता दै। तो फेवल इतनी दी कि 
चद्द चास्तविकता को भो पार कर जाता दे। उसमें ऐेसए 


डर 


मिथ्यात्व नहीं होता, जो कला को प्रकृति के तत्वों अथवा 
उसकी भावनात्मक प्रगतियों के विरुद्ध दिखाये! इतिहास 
वास्तविक घटनाओं का उल्लेख करता दै। काव्य उन्हीं 
घटनाओं में से फाट-छाँट कर के उन को चिरन्तन सत्य के 
रूप में ढाल देता हैं। इतिदास के आधार पर बने हुए नाटकां 
में फाल्पनिकता होती दे किन्तु वद्द इस प्रकार की कि घटनाएँ 
झीर अधिक सत्य दोखें-ओऔर उसी समय हो सत्य नहीं 
अपितु संसार के किसी क्षय में मी सत्य । ऐतिद्ाासिक घट- 
नाओं फी सत्यता के बारे में तो हमें कमो संदेद्द दो सकता 
दहै क्योंकि मानव-प्रकृति भावनाओं में विरोधात्मक प्रदृत्ति 
का निदश्शन कराती रहती है । मनुष्य के अआवेशों फी प्रगति 
के विपय में कोई तार्किक युक्ति नहीं ठद्वरायी जा सकती। 
किंतु काव्य तो उन संभवताओं पर निर्भर है जिनका किन्‍्दीं 
विशेष अवस्याओं में दोना निश्चित दे। काव्य संस्ार-- 
दैवयोग को स्वीकार नहीं फरता। “देवयोग तो युक्ति 
विरुद्ध कारण दै। वद्दध नियमह्दीनता और अंसयद्धता को 
लाता है ।” अतएव काव्य में उसके लिए कोई स्थान नद्दीं 
है। काब्य में आदशश भाव - एकता--का थधर्णान रद्धता डे । 
दवयोग में युक्ति का अ्वफाश न द्वोने फे कारण वद्द काव्य 
से दर ही देँ। इसलिये काध्य, प्रकृति सत्र ऊंचे उठा रद्दता 
हैं। यद्द बुद्धिद्दीवता तो प्रकृति द्वी में है कि बिना युक्ति के 
किसी घटना फो स्थान दे दे। और यदि काध्य में कहीं दैव- 
योग द्ोगा भी सो कफेयल यर्दी जद्दौँ उसका दोना सप्रयोजन है । 
उसकी अयोजनवत्ता द्वी उसकी स्थिति क लिए भ्च्छी युक्ति 
है । काव्य फे दैवयोग की स्थिति फा कारण और ओऔदधित्य 
हमारी समम में आ जाता है और इसलिए दमारी घुद्धि उस 
घटना के पति विद्वाद करने के लिए स्पड़ी न|डीं दो जाती । 


३ 


कला घास्तविकता से भी आगे बढ़ जाती है, फिन्तु इस 
गति में यद्द सांसारिक मानव-युक्ति के वियद्ध नद्दी जा सकती। 
फ्ला शफ्यत्य का प्रदर्शन करती टै, किन्तु उसी शफ्यत्व का 
ओ युक्ति-युक्त रददरता दे अथवा जो घास्तविक्ता स गशद्दीत 
नियमों फी मित्ति पर रचा गया दे! यद्द शफ्यत्य इस प्रकार 
फेघल श्विरोधात्मक संभाषित भअ्रस्तित्य है। फला उच्यतर 
सत्य फो निदर्शित फरती # । उस फी संभवता ( शक्‍्यता ) 
फेचल यद्वी तफ सीमित द्वै कि वद्ठद साधारण को उस रूप में 
भकर नहीं करती जिख रुप में चद्द चास्तविकफ जगत्‌ में पाया 
ज्ञाता दै-जैसा घद्द स्पय॑ दे (धिकरटप भाव ये रूप में) वरन, 
उस्र रूप में जिस में चद्द घद्द इंद्रियप्राहक्रता का बिपय दो 
खके । फाव्य में ऋट्पना फी उड़ान निरथेक उड़ान नहीं दै। 
फला में वस्तुओं का रूप इसीलिए परिवर्तित कर दिया जाता 
है कि साधारण भाव अधिक पूर्णता और स्पप्टता के साथ 
व्यंज्ित द्वो । फबि के भूठ में हम विश्वास कर लेते है। अन्‍य 
सांसारिफ मनुष्यों के कृठ को दभ पऊड़ लेते हँ। इसका कारण 
यदी दे कि सासारिक मसुप्य की कछर्पना युक्ति की स्लीमा फो 
साँघ गयी थी और फवि फी फल्‍पना वास्तविक जगत्‌ फे सत्य 
को पूर्ण फर रद्दी थी । 
फिन्तु यह भो सत्य दै कि कला बौद्धिक विधेचन का विषय 
नहीं है । घचद स्वयं फो तक बुद्धि के समचत उपस्थित नहीं 
करती । फला का उपभोग फरते समय तो सामाजिक का मन 
तथा वुद्धि दोनों निष्किय द्वो जाते हैं (उस का स्थान प्रतिभा 
ओऔर सहददयत्व ले लेते है)। मज्ञप्य ऐसे समय में विवेचनात्मक 
नहीं रद सकता, यदि चिवेचनात्मक दोगा तो कला फे वास्त- 
बिक आनन्द फी धतोति में घाघा उपस्थित दो जायगी | कला 
सो पेँद्विय अनुभूति और कल्पना शक्ति फा विपय है | इस फा 


श्छ 


सम्बन्ध वस्तु के शारीरिक संगठन से नहीं है, घरन फ्रेंचल 
बाह्य स्वरूप से-वस्तु की एऐंद्रिय ध्रतीति से । इस प्रकार फला, 
साया का प्रयोग करती है । वस्तु से उल्ल श्रतीति का प्रतिपादन 
कराती है जो उसका आवयबिक संगठन नहीं है।इस दृष्टि 
से फला का संसार शुद्ध धुद्धि से प्रकाशित संसार नहीं है । 
कला सत्य को देखना चाद्वती द्वै किन्तु उस रूप में नहीं जिल 
में भद्द वर्तमान दे! उस सत्य को--अविकरुप भाव फो-यह 
सविकलप प्रकटता के रूप में देखना चाहती दै। कला पदार्थों 
की विपयात्मक बास्तविकता को कभी भी शरीर नहीं देती । 
पदार्थों फी बास्तविकता स्ते डखते कुछ नहीं लेना है । अधिक- 
से-अधिक पदार्थों के ऐंद्रिय स्वरूप फो वह अपनी भाव व्यं- 
जमा का साधन बनाती है। कला एऐंद्रिय प्तीति द्वारा अनुभूत 
मानव-प्रवुत्तियों का परिचय कराने द्वी के लिये पदार्था की 
बस्तुस्थिति से सम्बन्ध रखती है, फ्योंकि उस्र की प्रतीति 
एंद्रिय होनी चाद्दिए और एंद्विय होने के लिए उस में सबि- 
कल्पता द्वोनी चाद्दिप। इसीलिए फला में सौंदर्य का प्रमुख 
स्थान है, चरन्‌ सौंदर्य दी कला का धर्म दे, लक्षण है। 
अतपव कलाकार का द्वाथ चस्तु की रचना में मजा द्वोना 
घाधिए्‌। उच्चतम कोटि के भात्र को धारण करना दी यथेप्ट 
नहीं दे। उस भाव फो प्रकाशित करने वाली वस्तु की उपयुक्त 
रचना में भी कलाकार चतुर धोना चाहिए । लोगों की श्धिफ- 
तर यथद्द धारणा है कि फला के लिए प्रेरणा और जन्म सिद्ध 
प्रतिमा दी की आवश्यकता दे। वास्तव में कला-बस्तु की रचना 
में सब से अधिफ ध्यान देने योग्य थात यद्द दे कि कलाकार 
जिस चस्तु को कलात्मक रूप देना घ्यादता दे उस के धयोग में 
यद्द कद्दाँ सक कुशल है, कलार॒प्टि के व्यापार में उस का 
कितना पांडित्य ई। मूर्तिकार पत्थर फे ऊपर अपनी छेनी किस 


श्र 


सफलता से चल्ला सकता है। हाँ, यद भी भप्रधान नहीं दे 
कि फलाफार सूति के अन्दर किस भावष फो व्यंजित करना 
चाहता दे और बह भाव फितना प्रभावोत्पादक तथा मौलिक 
- है। कलाफार जितना द्वदी मद्दान्‌ दोगा उतना द्वी चद्द आत्मा 
आओऔर मन फी गंभीर असुभूतियों को प्रदर्शित करने में सरवाण 
होगा। और यद्ध फीशल सांसारिक जीवन फे पिमिन्न अंगों 
तथा भिन्न-भिन्न प्रकृतियों के ज्ञान फे साथ यढ्ता जाता है। 
फाप्य शकाश कार ने काव्य थी रचना के लिए शक्ति, प्युत्पत्ति 
झऔर अभ्यास तीनों ही फी आवश्यकता समभकी भौर यद्द 
ठीक भी है । रसगंगाधघरकार ने यद्यपि प्रतिभा द्वी फो फाष्य 
पा कारण माना दे, फिर भी उसकी प्रतिभा! के अंदर ब्युत्पत्ति 
ओऔर अभ्यास्त्र फा पुट वर्तमान दै। प्रधानता में तो भिन्न-मिन्न 
लक्षणकारों फे भिन्न-भिन्न मत रहे है, किन्तु एक बात में संदेद 
नहीं दे फि कलाकुति के स्वरूप और आअंतरतम भाव में पूर्ा 
सामंजस्प रदता चादिए। यदि तीमतम उच्च भावना को कला- 
फाए उचित ऐंद्रिय स्वरूप नहीं दे सफा, तो वद्द फला की 
कुति, सामाजिकों में चैसी असुभूति उत्पन्न नहीं कर सकती । 
साथ दी निरुप्ठ भावों फो मेंजी हुईं रचना में रपने स फलात्व 
न हो कर मदारी क सेल का आभास द्वोगा । आन्तरिक भाव 
के अजुकूल बाह्य शरीर का द्वाना नितात आवश्यक हे, 


अतएव भप्षिभा के साथ फला के स्राधनों में रचना-कौशल 
भी आवश्यक दे ६ 


३--कला के पाँच भेद 


कला मानव आत्मा की क्रिया है और अन्लभूतियों की 
तचीमता के कण जस्त की स्वष्टि दोतो दे। फाल-भाव का 


रद 
प्रतिपत्ति के हेतु उसको शारीरिक रूप मी दिया जाता है । 
मिन्न-भिनद्न कलाकर उसे भिन्न-मिन्न रूप क्‍यों देते हैं और 
मिन्न-भिन्न कलाकार संसार की उन्हीं वस्तुओं से भिन्न भाव 
क्‍यों भ्रद्दण फरते हैं, इस का उत्तर मनुप्य की शारीरिक 
रचना दे सकती है । यह मजुप्य की अपनी शारीरिक बनावट 
पर निर्भर है कि उस के ऊपर किस प्रकार के ऐन्द्रिय, बीद्धिक 
अथवा भावात्मक वस्तुओं का अज॒भूत्यात्मक प्रभाव पढ़ता है। 
थे फौन वस्तुएँ हैं जो उस की भावनात्मक अन्न॒भूति की उच्चतम 
साधन हैं । मनुप्य अपने अंगों में से कुछ से अधिक काम 
लेता दै तथा अन्य से कम | जीवन में मनुप्य सर्वसाधारण 
के समान होता दै परन्तु उस फी प्रतीतियाँ औरों सर मिन्न 
रदती हैं । विशेषतया चाक्षुप, स्पार्श अथवा फार्य हो सफती 
हैं। चाक्षुप तथा स्पाश गुर्णो से युक्त मज॒प्य अच्छा चिघ्रकार 
द्वोगा किन्तु स्पर्शात्मकता अधिक द्वोने सर बढ़ी भूर्तिकार दो 
जायगा। ऐसे द्वी संगीत भी उस महुप्य की कला दै जो 
अपनी भावनात्मक अज़ुभूतियों को कान के द्वारा ग्रदण कर के 
उन को प्रतिपादित करने के लिए उसी इन्द्रिय का प्रयोग 
करे । ऐन्द्रिय के साथ बौद्धिक प्रतीति को विशेषतया धारण 
करने चाला मसुप्य सफल काइ्यकर्ता दो स्पकता दे | इस 
प्रकार किसी मझुप्य को सफल कलाकार यनाने धालोी उस की 
स्वामाधिक मनोद्षत्तियाँ दै। अथवा यों कद्दिए उस की मनो- 
बूत्तियों फी विशेष रचना दे जो उस को भतीत बस्तुओं के 
मावात्मक शुर्णो के प्रति किसी विशेष मार्ग द्वारा तीघ्र क्रिया 
करने को याध्य कर देती दैं । यद्द वो स्पष्ट दी दै कि कलाकार 
के लिये इस मावनात्मक अनुभूति को अपनी आत्मा से एयक 
ऋर के एक स्वतन्त्र स्थायों रूप दें देना आवश्यक होता है। 
किन्तु उस की कलात्मक क्रिया किन मीतिक साधनों द्वारा 


है] 


प्रकट द्ोगी, भ्र्थात्‌ बद्दध कला के फिस भेद में अएनी रचना 
करेगा यद्द इस पर निर्भर द्वागा कि उस की शारीरिक पेन्द्रियता 
अतीति के किन साधनों द्वारा शोधभतर झौर तीमतर रझूप में 
प्रकट द्वो सकती दे । 


प्रकृति ने मनुष्यों फो समान साधन दिये दँ। किन्तु 
भन्ुप्य अपनी मनावांत्त और आवश्यकता के अज्ञकूल इन्द्मा 
साधनों में कुछ फा अधिक उपयाग करता ईं तथा कुछ का 
कम । देश-कफाल और संगति के प्रमाव स्त॒ इन ऐन्द्रिय साधनों 
की ग्रादकता में भेद द्वो ज्ञाता दे। सर्गीतछों फे कुडुम्प अथवा 
समाज में रदन वाल बच्चों की फार्ण प्रतीति निरन्तर अभ्यास 
के फारण सबिशेष दो जाता दे । अन्धा झच्छा गायक इसी 
लिये दोता है कि चाज्णञप भ्रतोति की सम्भावना न द्वोने के 
कारण उस की प्रताति विशेषतया कार्या द्वो जाती दे । जन्म- 
भाष्त प्रतिभा तथा देश की स्थिति भा इन्द्रियों क ऊपर पूर्ण 
प्रभाव डालती दे। दशेन, भारत और जमनी ही में इतना 
अधिक क्‍यों है चित्रकार इटली द्वी म अधिक क्यों हुए ९ 
मे सब यातेयदी सिद्ध करती दे । 


... साधनों की दृष्टि स कला के पाँच मुख्य भेद किये गये 
दे । घास्तुकला अर्थात्‌ मन्द्र-निर्माण, भूतिकला, चित्रकला, 
खगीत और काव्य । वास्तुकला को सब स॒ निकुष्ट स्थान दिया 
गया दै। भाव का पूर्णो अभिव्यंजन इस में सम्मव नहीं है। 
मानव व्यापारों तथा मलुप्य की अन्तर्तम अज्चुभूतियों का ता 
यदाँ अबकाश दो नहीं है। मूर्तिकला में आत्मा फी सत्ता फा 
आभास दिया जा खकता दे। मूर्ति में मानवता फा संकेत 
होने के कारण बद्द हमारी शअवृत्तियों के लिये अधिक उपयुक्त 
साधन दै | वास्तुकला में गम्भीस्ता, विशालता आदि भावों 


रेप 


डी का समावेश दो सकता है किन्तु मूर्तिकला में भावना की 
इच्छा, रुचि, दर्प शोक आदि मानव अल्ुभूतियों फा निर्देशन 
दो सकता है । मूर्ति फे अन्दर इस प्रकार आत्मा फी सत्ता 
तथा श्रात्मिक व्यापारों का आमास दीख जाता है | चित्रकला 
में मानव अनुभूतियाँ तथा भावनाएँ और वारीक रूप में तथा 
ओर अधिक स्पष्ट दिखायी जा सकती हैं। प्रकाश भौर छाया 
त्त्था रंगों के सम्मिथण से ऐसी घस्तु की रचना की जा सकती 
दे जिस में व्यंजकता अधिफ हो। संगीत में स्थर भर लय 
ऊँचे और नीचे दोते हुए हृदय के अन्दर भावना को दी्घतर 
करते हुए चलते दैं। चित्रकला तो चित्र में रंजित भाव श्रथवा 
भाषों तक सीमित है। थे ही भाव स्थायी रूप में प्रकट होते 
हैं। उनकी अधिफाधिक धुष्टि के लिए न तो चिय्र से धादर 
की कोई चस्तु आ सकती दै भोर न कोई ऐसे परिवर्तन किये 
जा सकते द जो पदले की अजुभूतियों को तीम करते रहें । 
काब्य में सभी प्रकार की वस्तुओं फा समावेश द्वोने के कारण 
तथा किसी भी सीमा के न डोने के फारण भाषों की व्यंजना 
सब से अधिक द्वोती दे काव्य में अधिक व्यंभकता दौने का 
८क फारण यद्द भी दे फि उस में ऐेन्द्रिय के साथ बीसिक 
प्रतीति का -भी ध्रधिक्राधिक अवकाश द्वोता दे। साथ दी 
मानय व्यापार जितनी पूर्सता और विशद्ता के साथ काव्य 
में दियाये जा सकते दैं उतना और किसी फला में नहीं। और 
कलाएँ तो फिर भी ससीम हैं । 
कुछ लोग मूच्तता को कला में दीनता का फारण सममते 
हैं । उन का फटद्दना दै कि जिस कला में मूंता जितनी श्धिफ 
होगी चद् उतनी दी निम्न कोटि की दोगी । यास्तुफला में 
मूर्सता सब से शधिक है अतप॒य वद्द सय से द्वीव हैं। फाव्य 
में केबल ध्वनिरयों दी में भू्च॑ता दे झतप्व चद सर्व श्रेष्ठ दै। 


ब्६ 


इन ख्ोगों के ऋथन में पूर्ण सत्य नहीं है। नाटक में मूत्तंता को 
फमो नहीं है फिर भो समीत से उस में फलात्मऋता अधिफ 
हा है [ 
है। किन्तु इस फयन में सच्चाई भो है। सूर्तता फा होना 
यद्यपि दोप नहीं दे फिर भी मूक्तता ऐेसी नहीं होनी चाहिये 
कि भावों को प्रतोति फे लिये स्वामाजिऋ, निरन्तर उस की 
स्थिति को अपने सामने चाद्दे। कला फे भ्राव का, मूर्त कला- 
घस्तु से ऐसा रूम्बन्ध नहीं होना धादिए कि भाव घस्तु फी 
भूततता से पृथक न फिया जा सके | मूर्तिकला आदि में भाव 
की व्यंजना के साथ-साथ मूर्ति फी वास्तथिकता भी प्रत्यक्ष 
द्वोती रहती दै। फाज्य में शब्द आदि भुलाये जो सफते दे 
क्योंकि थे भावों के संकेत दोने के कारण स्वयं उपयुक्त नददीं 
दोते । अतप्व मूर्ति आदि में सावों फो व्यंजना दे अवश्य, 
किन्तु बद वस्तु के वास्तविक रूप से अपने फो भिन्न नद्दीं कर 
सकती | चित्रित विषय फी स्थिति आवश्यक धो जाने के 
फारण व्यज्ञित भाव अम्रधान द्वो जाते ह॑ और इस पभकार उन 
में गौणता आा जाता दे । इन कलाओं में ध्यनि नदी दो सकती, 
घहद्दाँ तो फेघल शुणी भूत फा अवकाश दै । 
इस दृष्टि से दम फिए सब फलाओं का विधेचना फरगे। 
वास्तुकला में भाव का प्रकाशन घोघगम्य चेतनता फे रूप में 
नहीं दो सकता । उस में आत्मा का भतीत्यात्मक स्वरूप प्रद 
शित दी नहीं किया जा खकता | उस का फारण यद्द दे कि 
इस्त में चस्तु को स्थिति एकत्र बाह्य परिधान के रूप में भाव फी 
स्वतन सत्ता में विरोध उत्पन्न करती रहती दै। वास्तुकला में 
भाव और वाह्यवस्तु में ऐक्यासाव का अवकाश ही नहीं है। 
सूर्तिकला में मूति फे अस्दर आत्मिकता आन्तरिक सत्ता के 
रूप में चर्तधान रदती है और इसलिये वद्द चास्तुकला से ऊची 
है। फिर भी मूर्तिकला में ऐस किसी भी आत्मिक भाव का 


३३० 
प्तिपादन नहीं दो सकता जो शारीरिक रूप द्वारा श्रतीत फरने 
योग्य प्रदर्शन की चामता न रखता दो । चित्रकला, संगीत और 
काब्य में आन्मिक प्रयोजन और मौतिक स्थिति की एकता 
अधिक सम्भव है किन्तु चित्रकला में मी आत्मिक भाव को 
चाह्य वस्तु से पूरा छुटकारा नद्दीं मिल सकता यद्यपि यहाँ 
बाह्य दस्त अपनी विरोधात्मक सत्ता को प्रधान रूप में नहीं 
रखती | चित्रकला को भौतिक शरीर से बहुत कुछ छुटकारा 
मिल जाता है क्‍योंकि इस में एक द्वी तल से काम चल जाता 
है। संगीत में ध्वनि द्वी भाव का यन्धन है, बस्तु का कोई प्रयो- 
जन दी नहीं है| काव्य में ध्वनि के परिधान की भी कोई आच- 
शयकता नहीं रद्दती । शब्द, भाव फे संकेत मात्र होने के कारण 
अपनी खतन्‍्न्र सचा घारण नहीं करते । 
चित्रकला में रूप और रंग की वास्तविंक सत्ता चरित्र का 
चूर्ण निदर्शन नदीं द्वोने देतो। चित्र में भावात्मक प्रतीति का 
बहुत कुछ अंश रूप और रंग पर निर्भर रद्दता है । रूप और 
रंग के द्वारा उत्पन्न आनन्द आत्मिक सत्ता को भतीति में 
व्यवधान रूप रद्दता दै। अतएव चित्र के बाह्य रूप अन्तरतम 
सत्ता का संकेत करने में उतने धाम नहीं दे जितना संगीत के 
अन्दर ताल और लय के असुसार चलने वाली नियमित गतियों 
का शआात्मा से अत्यन्त निक्रट सम्बन्ध दै। गतियाँ आत्मिक 
जीवन को खाक्षात्‌ अज्ुकृति हैं और आात्मिक जीवन स्वयं 
क्रियारूप अथवा गतिरूप दै | इन के अतिरिक्त संगोत में (तथा 
नाटक में भी) प्रयुक्त मुख-मुद्राएँ और भाव (शारीरिक स्थिति 
विशेष) स्वयं एक मापा हैं जिसे स्वयं प्रकृति (चेतन रूप) ने 
दमें सिखाया है और जिस का अर्थ खगाने के लिए किसी 
तद्विपयक (टेकमिकल) ज्ञाता की आवश्कता नददीं दे | वे भाव 
प्रकाशन के नैसर्गिक साधन हैं, भाषा के समान कृचिम नहीं। 


डे 


उन से हमें साझ्ात व्यंजना फे द्वारा अर्थ शात दोता है. शाना: 
त्मक अनुमान आदि थौद्धिक व्यापारों के दारा नहीं। यदि ये 
संकेत हैं तो कृत्रिम यौगिक अथवा योगरूढ़ि संकेत नहीं, 
किन्तु जीघित संकेत जिन फे द्वारा याह्य स्थरूप आस्मा पी 
गति का निर्देश करते हे । इस प्रकार ये शरीर और आत्मा 
की आन्तरिफ एकता के दृश्य सांकेतिफ चिन्द्र हैं । 


संगीत का विपय आत्मा की अपरिभाषिक गति है। उसे 
उन गंतात्मक स्वरों से भयोजन दे जो विघचारात्यक मन से 
फोई सम्यन्ध नदीं रखते। संगीत का विपय शुद्ध चैतन्य दै 
जहाँ बीद्ध व्यापार को विपय ही नद्दीं मिलता। कला तो मूलतः 
भाषों फी अभिव्यंजना दै | प्रारम्भिक अवस्था में जब मजुष्य 
को भाषनाएँ अत्यन्त तीघ द्वो जातो थीं तो शक्ति फी धारा 
,अवाध दो जाने के फाय्ण प्रारस्मिक कला फी रए॒छ हुई । कला 
यहाँ तक केवल छवदय की उपज थी। किन्तु ज्यों-ज्यों समय 
चीतता गया पिबेक ने भावों को स्व॒तन्त्र रूप से चल ने फी 
आज्ञा नदीं दी घुद्धि और साधना के संघर्ष से भवीन कला 
की खुट्टि हुई जिस में भावना बुद्धि के विरुद्ध न जा सकी! 
चुद्धि की प्रधानता फे फारण द्वी आज फा समाज नाटक का 
आनन्द प्वयरिष्र-चित्रण द्वारा लेता है ओर फला के प्रत्येफ शयग 
में युक्ति-युक्तता देखता दै। अस्तु, संगीत, प्रकृति से उत्पन्न 
शुद्ध फला हे भौर उस में भावना ही का पत्त प्रधान दै। यही 
कारण दे कि बीछ्धिक व्यापार फे घिकास से बंथित बच्चों 
तथा जंगली जातियों में संगीत की प्रतिभा दीख जाता है। 
अरस्तू फे अनुसार संगीत में श्लौर फलाओं की अपेक्षा-- 


भझभिव्यंजनात्यक अनुरृति की ज्मता सब से अधिक है। 
ऋब्दों की ताल और व॒च्त सम्बन्धी गति, आत्मा फी गति के 


ड्रेश 

अज्ञुरूप है। प्रत्येक अफेला स्वर एक विभिन्न आम्तरिक 
छुब्घता के रूप में अनुभव किया जाता है। ताल और लय 
के नियमों से बद्ध संगीतात्मक ध्चनियों की अनुगीति उन 
वाष्य स्फुरणों से पूर्ण समानता घारण करती दजो (प्राकृत 
रूप में) मानसिक अवस्था फे निदर्शन हैं।” अत्यन्त इपे, 
शोक अथवा किसी भी भादना में, ध्यनि का उच्चारण मजुष्य 
सर्वप्रथम करता दै। दर्पातिरेक में बच्चा 'दो, दो” फर दौड़ने 
लगता दे। ध्वनि और गति फा छदय से साच्षात्‌ सम्पन्ध धोने 
के कारण हम उन के द्वारा हृदय के अन्दर भी अनुभूति उत्पन्न 
कर सकते हैं। कायो का प्रदर्शाव कर के कारण की उत्पत्ति 
व्यंज़ना-व्यापार द्वारा फी जा सकती है। यही रहस्य, संगीत 
और चृत्य फो कया, सभी फलाओं फो कलात्मकता प्रदान 


फरता दे । 
फाव्य में द्ार्दिक पच्त के साथ-साथ मानसिक पतक्त फा भी 
समावेश हुआ और यही नहीं बहाँ मानसिक पतक्त प्रधान भी 
हो गया। कलावस्तु की रचना में युत्ति-युक्तता आदि यीद्धिक 
व्यापारों का विशेष प्रयोग लगा | किन्तु कला तो पेन्द्रिय 
अज्ञुभूति का विपय दे और भावनात्मक जगत्‌ स्ते सम्बन्ध 
रखती दै फिर क्या कारण दै कि भावनात्मकता को तज कर 
चुद्धि की प्रधानता हो चली ? यहाँ ध्यान देने योग्य दै दि 
चस्तु-रचना में मानस्तिकता आयी किन्तु यदी देयने के लिये 
कि वस्तु में खटकने घाली कोई ऐसी यात न निकल जाय जो 
भाषात्मक जगत में बिचरण फरने वालो आत्मा को ठोकर 
पहुँचा दे | काव्य में मानसिक पक्त इतना द्वी है कि रचना मन 
को क्रियाशील न॒द्ोने दे, धद्द सदैव निष्किय ग्राहक रदे। 
इस पधकार मानसिक पत्च ने फला के अन्दर अधिकाधिक 
भाषोत्पति फर के हृदय को सेवा दी की । 


ड३ 


एक बात फिर भी याद रफनी ध्यतदिए। कला फोई बस्तु 
पिशेष नहीं दे । बद्द मानव आत्मा की किया दै--एक व्यापार 
है । उसका सार जा कुछ भी दो इन्द्रियगों चर नहीं दै | वास्तु 
फला वथा मूर्तिकला तीन मान वाले देश के (स्पेस) द्वारा 
बहन की गया झलुभूति दै। चित्रकला दा मान के देशिक 
सम्पन्धों में प्रकाशनकरणखों के अजुपात्त द्वारा खदन फी गयी 
अलुभूत दै। इसा प्रकार संगीत अपन तत्व फा विभिन्न 
शाब्दक अजुपातों में वायु-कम्पनों फे द्वारा दूसरे तक पहुँचाता 
हैं । इसका तत्व भी अनुभूति दै, फोई वस्तु नहीं दे । सादत्य 
का व्यापार फ्लिप्ठट दे कन्तु वद्द भी शब्दों के द्वारा प्रति- 
पादिस मानव अज्ुभूति है । कला अतपएबय, बस्तु नदीं दे उस का 
काम जड़ भक्त के कुछ नियमों द्वारा अनुमूततियों फो दूसरों 
तक पहुँचाना दें । 
पूफ आशंका की जा सकती है। संस्छत के काव्य- 
शास्मियां न कबल ऋाब्य द्/ को लाकोत्तर आनन्द की उत्पत्ति 
करन बाला माना है। चित्रकला, संग।त ओर नृत्य का नीचा 
स्थान दे कर उन्द्ा न उन का नाटक में रस्त फ देतु उप- 
युक्त अंग मान लिया। यहां तक ता ठीक दै। किन्तु 
पाश्चात्य कला शार्त्रियो न वास्तुकला तक का कला मे 
स्थान दे दिया परन्तु उत्य छा फाई स्थान नद्ीीं दिया । यद्द ता 
निश्चित दै क भावों की अभिव्यंजना करन में मूर्तिकला और 
चिन्नकला, जुत्य क सामने नहीं ठहर सकता। सगात में भा 
उतनो क्षमता दे या नहीं या उस स अधिक दै इस के बाई से 
निश्चय सर नहीं कद्दा जा सकता। कदाचित्‌ संगीत नु॒त्य क 
लिये संगीत को पृष्ठभूमि अथवा पाएवंभूमि आवश्यक हैे। 
स्थाधारणतया पाएचात्यों का जत्प, खेल-कूद आदि के समान दे 
उस में कलात्व का कोई आभास नहीं दे ओर न जृत्य में उन्द्ों 


है 


मे इस पभयोजन को खोला है। इस्रोलिए कदाचित्‌ उन्हों ने 
पद्चले फमी उसे कला का विधय ऋल्पित न किया द्वो। किन्त॒ 
अझय तो पाश्चात्यों ने भी उत्य को दूसरे रूप में देखना प्रारम्भ 
कर दिया है। फ्या कारण है कि इसे अमी तक कलात्व नहीं 
मिला । कदाचित प्राचीन कला-शासिरयों की पाँच की गयना 
को तोड़ने की इच्छा न करने वाले, छ्तत्य को संगीत के अन्दर 
मानते हों किन्तु यह स्प्टतया दीखने में नहीं आता। 

अस्तु शृत्य कला भी ध्येय है, यदि इम और कलाओं फो 
ध्येय मानते हैं । भनुप्य की परारस्मिक फलारुचि के प्रदर्शन 
संगीत और जृत्य काब्य द्वी के अंग दो सकते हैं; यही कऋारण 
है कि नाटक, बिना इन के सदैव अपूर्ण समझे जाते हैं । रख- 
चर्बण के हेतु उपयुक्त मानसिक अवस्था उत्पन्न करने में तथा 
आत्म-विस्म्रति ला देने में संगीत और ब्र॒त्य द्वी प्रमुख साधन 
हैं । आज का पाश्चात्य जगत्‌ कितना द्वी जोर लगाबे चित्न- 
कला मजुष्य के अन्दर भावों की वद्द रुष्टि तथा आत्मा की 
घद्द खतनन्‍्न्र शति उत्पन्न नहीं फर सकती जो स्वंगोत, दृत्य ओर 
काव्य कर सकते हैं । अपनी दी परिकल्पित मिथ्या भावना 
में रह कर थे मौख स्वर्ग (फूल्स पेराडाइज़) का उपभोग भले 
ही कर लें किन्तु पूर्वश्रद्द को तज कर वे विचार करेंगे तो 
उन्हें मानना पड़ेगा कि खंग्रोत आदि चित्रकला से कहीं ऊँखे 
स्थान पर है। उन्हीं के प्रयोन समभ:दार टार्शनिषों(हेगल 
आदि) ने संगीत और काध्य फो थ्रेष्ठतम स्थान दे दिया है। 


४--सत्यं शि्रं सुन्दरस्‌ 
कला के ध्न्दर सत्य, शिव और खुत्दर की साधना पाए- 
चारयों के मस्तिष्क की उपज है। संस्कृत के: काव्य शाख्ियों 


रेट 


ने फाव्य के घर्मो में सत्य, शिव और झुन्दर को नाम ले कर 
कोई स्थान नहीं दिया है। 'किन्तु पाश्चात्य कला शास्व्रियों ने 
(लगभग जत्येक ने) इन के ऊपर टिप्पणी की है और इन को 
कला का आवश्यक अंग माना डे । सौन्दर्य के बारे में प्रत्येक 
ने लिखा दे और इस की परिभाषा में मतमेद भी चहुत है । 
सत्य और सुन्दर मे तो बहुत गड़बड़ भी की गई और एफ 
के स्थान पर दूसरा लिख दिया गया दे । हमारे यदाँ सत्यत्व 
सर यदि कोई अर्थ निकलता द तो वह द्वैे रस अथवा भाष की 
अबस्थिति, और सीन्दय का अर्थ है इस रख या भाव फी 
काव्य में भफटता । दम उसी काव्य फो झन्द्र बताते हैं जा 
कि भाव का पूर्णा प्रतीति करा दे | यद्यपि हमारे यहाँ बिशिए्ट- 
तया सीन्दर्य और सत्यत्व की परिभाषा नहीं की गई दे फिर 
भी दम देखेंगे कि पाश्चात्यों क सत्यत्व और सौन्दर्य में भी 
दम इन से जो कुछ समभते द्वैं उस में कोई भी अन्तर नहीं 
है | शिवत्व के बिपय में अवश्य कुछ आन्ति जैस हमारे यदाँ 
है घैली ही पारचात्यों में भा द॑ | इस का विवेचन दस प्रत 
के साथ फरेंगे ६ 
संस्कृत में सत्यं, शियं खुन्द्रम्‌ परमात्मा के विशेषण रूप 
सर प्रयुक्त हुए दे । 'रखो बै स कद्द फर रस फा रूप भी सत्य 
शिषधं खन्द्रम्‌ ग़दीत दो गया | सत्यं शिव सुन्दरम्‌ का प्रयोग 
हिन्दी में गधिक देखते दै। पशिप खुन्दरम! फा धयोग तुलसी 
फी घिनय पत्रिका में मिलता है, और सत्यं शिव झुन्द्रम्‌ 
का उपयोग चेणीमाघवदास के मूल गौसाई ध्वर्ति में पदली 
यार हुआ द किन्तु इस शब्दायला का अधिक प्रचलन राम 
सोद्दनएय के समय से हुआ | इसका क्कारण यद्ध है कि अंग्रेजी 
की शिक्षा ने धमें शब्दों का प्रयोग आकर्षक यताया। इिन्दी 
संविर्यों न अधिफतर सादित्यिक शान अंग्रेजी स भ्रद्ण फिया, 


दर्द 


संस्कृत उन के लिए दुरूद ही रही | कला के सत्य और जगत 
के सत्य में कुछ भेद है ? वास्तविक जगत में सत्य वही है जो 
हुआ हो, है या होथा | कला के अंदर सत्य एक घटना नहीं है । 
चढ्ाँ सत्य तो और भी उच्च कोटि का है जो सदैव निरंतर 
होता रहता है, इस प्रकार कला में सतत्यता वे मानव प्रवत्तियाँ 
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हैं जो सर्व साधारण में स्थाई रूप से वर्तमान रहती हैं, जिन 
का अन्यथा दोना असंमय है! कल्ना में सत्यता. के प्रयोग का 
अर्थ उन मानव धव॒ृत्तियों की कलात्मक रचना है जो कि चेतना 
के स्थाई गुण हैं आअथवा चेतना के स्थाई रूप हैं। संस्क्रत के रस 
ओऔर कुछ नहीं हैं, मज॒प्यों की स्थाई भाध रूप चेतना दी 
की स्वयं प्रकाशता हैं। स्थाई भाव द्वी सजग ट्वो कर रख 
का नाम ग्रहण कर लेते हैं ! १ 

कला की सम्यंता इसी में है कि उस की उत्पस्ति मानव , 
चैतन्य से हुई है। संसार में सत्य यदि है तो केवल आत्मा 
ही चेतन्य है, जिस के अन्दर कोई ब्रिकार उत्पन्न नहीं होता, 
जो सदेव से और अनंत तक स्थाई है। अतपब ऐेस्री भूमि 
से उत्पन्न कला का भी वह्ो रूप होता है फ्योंकि उसका सार 
ही मानव चेतना है। आत्मा और मन संस्कार से उत्पन्न कला 
की सत्यता चैतन्य की अवस्थिति में है । कला के प्रत्येक अंग 
में संपूर्णा आत्मत्व और विश्वास धारण धवृत्तियों फा आरोप 
रहता है! वह अंग वास्तविक जीवन के सत्यात्मऋ मायों 
द्वारा अधिक गंमीर और स्पष्ट रूप में अंकित रहता है । इस 
प्रकार शझचिर मिथ्यात्व के स्थान पर कला में खिर स्थाई 
सत्यता डाल दी जाती है। 
फला कृति समझी नहीं जाती उस फी तो फेचल अलु- 

भूति धो सकती है, दूसरे शब्दों में कला में स्लौन्दयं और 
चेतना फा अदुमय होना दे क्वान नदी (संस्कत के लक्तयझार 


हू ६4] 


अस्सयमव न कद कर व्यंजनात्मक प्रतीति कहेंगे जो अधिक 
उपयुक्त है) | वीद्धिक व्यापार (जो सर्वथा ज्ञानात्मक होता है) 
पतिमा को एक पत्थर देखेगा ज़िस में छेनो केचल चली है, 
फिन्तु चौद्धिक व्यापार करे न होने का अर्थ यद्द नहीं लगाया 
ज्ञा सकता कि कला का कोई लच्य द्वी नहीं है, कोई ध्येय दी 
नहीं है। कला का प्रथम ध्येय यही दै कि आत्मा स्वयं को 
आत्मपर्यबस्वित रूप में भद्दय फरले, अपनी सप्ता फो निश्चित 
कर ले अर्थात्‌ अपनी सत्यता को प्रतीत कर छे । 


खंसार में जो बाह्य रूप में भ्तोत द्वोता द्वै बद्द सत्य नहीं 
है । वस्तु फोई भी सत्य नहीं है । सत्य घद्दी है जो अपने स्थ- 
तन्त्र रूप में घास्तविक दै, जो चेतन प्रकृति और मन फी 
उद्दुभूनि है, जो यथपि “लोक में वर्तमान और शान्त सत्ता के 
रूप में दीखती दै फिर भी इस स्ोमा के अन्दर रह' कर तथ्य 
रूप आत्मपर्यथस्तित सत्ता घारण करता दे श्रीर इसी मे अपनी 
चास्तबिकता सिद्ध करतो है ।”? विश्व फी इन साधारण शक्तियों 
की प्रभविष्णुता फा प्रदर्शन द्वी कला का ध्येय है। प्रति ने 
मलुप्य को आत्मा से अलंफुत किया है। सानव चैतन्य, जीवन 
में गूढ़ रूप में बतेमान रद्दता है, इस जीवन में बद्द सांसारिक 
घस्तुओं फे अधीन रहता द्वै। कला, चैतन्य फो सांसारिक 
ज्ञगत स्ते स्वततन्त फर अपनी स्थिति को खमभने योग्य कर 
देती दे । माया दारा डाले गये आवरण को दठा कर उस फे 
आपने रूप को प्रकाशित कर देतो दै। इसो भग्नावस्ण चित्‌ 
( चैतन्य ) फो रस भी फदा गया दे । अतः काब्य में रस की 
स्थिति का अर्थ दै सखत्यता का प्रतिपादन । 
किन्तु कला इस सत्यता को श्रदय कट्टाँ स फरती है २ 
मानव जीवन और उस के व्यापारों स्तर | यदीं कला का भान- 
लिक पद दीलता दै। कला आवश्प दी मन और चेतना के 
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' खटयोग की उपज दै | मन का सार सोचने की क्रिया ग्रथवा 
घिचार दै। “इस विचारात्मक चैतन्य दी में मन अपने असु- 
कूल क्रियाशीलता को धदर्शित करता है ।? अतपव कला का 
सम्बन्ध हृदय से यद्यपि द्ोता है फिर भी इस में घिचारात्मक 
अंश इतना रहता दी है कि कदपना युक्तियुक्त दो, घास्तविक 
आऔवन की घटनाथों की साधारण प्रगति के अनुकूल द्वो। 

* ऋशस्पदा में यदि वास्तविक सत्यता कुछ है तो इसी सीमा तक 
” कि खंसार में घटनाओं की साधारणवया जो संमवता दीखती 

है उसी फा फला में समावेश फिया जाय। अपवादों तथा दैव- 

योग को छोड़ कर चास्तविक जीवन में जैसी क्रिया दोखती 
है उसी के अजुसार, अथवा “इतिद्दास में ज्ञिन शनंत शक्तियों 
फी क्रिया सदैव देखी जाती दै उन फे अस्थाई बस्तु रूप को 
निकाल कर उन को स्थाई रुप में उचित एन्द्रिय स्वरूप दे 
कर प्रदर्शित करना द्वी कला का ध्येय है।” इन शक्तियों की 
क्रिया के साधारण रूप ही में फला फी सत्यता प्रतिभासित 
दोती है । इस प्रकार घटना द्वी फे स्राथ सत्यता का अबश्य॑- 
भावित्त नहीं है।करपना में तो घटना से अधिक खत्यता 
होती दे | कला फी सत्यता तो बद्दी द जो कि मन फी उत्पत्ति 
हो | फरपनात्मक मन के सामने जो भी दृश्य उपस्थिति हो 
उन में चास्तविफता है चादे थे वस्तु रूप छों अथवा भाव रूप । 
संखार में ऐन्द्रिय अतीति तथा धौद्धिक भतीति में बिरोघ 
रहा है। पेन्द्रिय ध्तीति के अनुसार पस्तु का जो स्वरूप 
दीखता दे वह दौद्धिक व्यापार से देखे जाने पर मिथ्या क्ात 
द्वोता दे । किन्तु “कलात्मक सौन्दय में धौद्धिक आनंद भर 
हेन्द्रिय आमंद दोनों का सामंजस्य रहता है और इसी 
सामंजस्य में सत्यवा दै। कला के तथ्य रूप इस स्लाधरण 
ओर विशेष, स्वासंज्य और झावश्यकता, आत्मिकता और 
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वास्तविकता की एऊता द्वी भाव में परिणत दो जाती है और 
यही चास्तविक खत्य दै (हेगल)।” इस दृष्टि से कला फी 
खत्यता आत्मा और वस्तु का समन्वय है, फिन्तु हम अभी 
देखेंगे कि यद्त कला की सत्यता नहीं है अपितु उस का 
सीन्दये है। 

"कला की रृूतिया थयपि फेवल धिचार अथवा अविफप 
भाष नहीं हैं. किन्तु अविफरप भाव की अपने में से उत्पत्ति, 
फिर भी विच्ारात्मक आत्मा की सशक्तता केवल इसी में 
नहीं दे कि पद स्वयं फो अधिषः से अधिक प्राकृत रूप में 
भ्रह्मण कर लेती है, किन्तु (इस में भी कि बह स्वयं को भाषषों 
तथा गेन्द्रिय शरीर से पृथक जान लेती है । जो चद्द स्वय नदीं 
हे और जिस पर वस्तु का घिचार फा साधन यना फर बद्द 
नये रूप में ढालती दे उस से वह अपनी सिद्धि कर लेती है। 
इस अ्रफार चस्ठ॒शों स प्थक द्वो कर कलारति में परम रूप 
भाव आत्मा स॒ पृथक रहते हैं। फलाकृति तय थिन्तन क्षेत्र 
का बिपय दो जाता है। इस प्रकार मन को अपनी प्राप्ति तमो 
दो सकती दै जर कि कलाकृति के अन्तरतम भाव युक्ति- 
युक्त रूप में ढले दों। यद्वी उल में सत्यवा है।” इस स॒ यद्द 
शात द्वोता हैँ कि सामाजिक की आत्मा, मन के द्वारा क्रिया 
फरती हुए कलाकृति में सर अन्तरतम अपनी रूप सचा फो 
भ्रदण फरती दे, यहाँ आत्मा, आत्मा को जानने का प्रयत्ञ 
फरती दै। सामाजिक फी शात्मा १बिपयी द्वो कर कला वस्तु 
में अपनी द्वी आत्मा का धतिविस्व डाल कर (क्यों कि क्‍ला 
घस्तु में निख्वगंत* फाई आत्मा ता दे नद्दी) उस विपय वना 

कर उसख्र की उपयुक्तता फी जाँच करती दै। वास्तव में यह 
जाँच आत्मा की नहीं अपित पलायस्तु दवा है । बद 
फेंचल इस तात्पयं से कि कलावस्तु जिस भाव को ब्यज्ञित 
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करती दें उस में आत्मत्व दे या नहीं, बढ अपने रूप में पूर्रा 
स्वतंत्र दे या नद्दी, फला वस्तु की रचना उस भाव की स्व- 
तंत्रता में विरोध तो उत्पन्न नद्दीं करती । इस का निश्चय कर 
' के भात्मा, कला चस्तु में अपनी सत्ता फा निश्चय कर फे 
पण्म आनंद की अवस्था फो प्राप्त कर लेती है। सामाजिक 
की भावना जो यों सांसारिक वस्तुश्रों से सम्बद दवोने के 
कारण आषद रदती दे विपय फो रूप देख कर अपनी 
स्वतंत्रता को पाप्त कर केती दैे। आत्मा का सम्बन्ध उस 
समय जगत रूप फला बस्तु द्वी से रद्दता है और यद्द कला 
चस्तु स्वयं अपनी सत्ता को न दिखा कर अपने अन्दर की 
आत्तमिक सत्ता द्वी को दिखातों दँ। आत्मा का विपय भी 
आत्मा दी द्वो जाता दै। विपषयी और विपय एक द्वोने के कारण 
घिपयी की आवद्धता अपने दी में दे । यद्दी स्वतन्त्रता भी दे । 
कला के अन्दर शिवत्व के विपय में काव्य शास्त्री स्पप्ट 
भट्टी है । कुछ तो शिवत्व फा अर्थ यद्द लेते हैं कि काव्य फो 
स्ििक्षा अद द्वोना चादिष्ट । अन्य कद्दवे ८ कि शिक्हा देने का 
कौम नीति शास्त्र (०४४४८७) का दे, फाव्य फो इससे क्या लेना। 
चस्तुतः काव्य का उद्दे श्य शिक्षा देना नहीं दै । यदि यह मान 
लिया जायगा तो कला का वद्द रच्य द्वो गया जो उस की 
सीमा के बाहर द्ै। तव, कला में मानी गई स्वतन्त्रता की 
संभावना नहीं दंग सकती । कला का फाम तो सत्य का निद- 
शैन करना दे तथा भाच और वस्तु के विरोधी द्वंद् में सामे- 
जस्य स्थापित करना है। किन्तु कला में जिस माव की अतीत 
कराई जावी दे उस का मदुष्य के नेतिक जीवन पर कुछ धमाव 
तो पड़ता दी दै। कलाकार फो देखना दे कि अमाच मंगलमय 
हो | इस इष्टि से कला में शिक्षा का भी सम्रावेश दो जाता 
है । किन्तु कला की खिक्षा में तथा नीति शास्त्र की शिक्षा की 


४१ 


भद्यान सेद दै। “नीति में आपत्मिक साधारणत्व में स्थित अहॉ- 
फार ऐन्द्रिय प्राकृतिक विशेषत्व के विरुद्ध खड़ा द्वो फर रहता 
है।” आत्मा, चस्तु का अपर पदार्थ के रूप में देखती दे अतण्ब 
डे मानने को एक दम तय्यार नदीं दोती । कला में इन दानों 
का समन्वय रद्दता दै।'नोति शास्त्र में शवृन्नियाँ फर्तब्य का 
बिरोध यदि करती द तो उन्हें उस के सामने भुकूना पड़ेगा । 
कला में इन दोनों फी सींचा तानी नहीं रहती | आत्मा, नीति 
शास्त्र के बताए हुए फर्तव्य फो अद्दण करना भी यदि चाहे और 
करे तो यह कर्तव्य सदेव थात्मा से विभिन्न घस्तु रूप घिपय 
ही दोना इस्तलिए आत्सा स्वतन्त्र नहीं दोगी। फला में शिक्ता 
» रूप विषय परदेशो वस्तु नहीं है । 
कला का ध्येय है अचएय | थौद्धिक व्यापार तक उस फो 
स्थिति फो आवश्यक सममा जाता द्वै। मन और हृदय की 
दी मानव जीवन में प्रधानता दै हमारे समस्त फारय इन से 
प्रेरित दी फर चलते हैँ । विचार के द्वारा मन को ऊँचा उठाया 
जाता दे । सत ऋखत का शान कराया जाता दै और कल्याण 
फो दृष्टि मे रख कर फाय निर्धारित किये जाते हैं। कार्यों 
में अरवुत्ति और निवृत्ति का प्रेरक हृदय दे जो कि मन ख्े 
खदा प्रभावित रद्दता दै। यद्यपि यद्द केबल रूप में अनुभूति 
ही का साधन है फिर भी मन द्वारा आक्रान्त द्वोने के कारण 
इस में भी कल्याण प्रतीति की इच्छा उत्पन्न द्वो जाती है। यों 
भी स्वभाव से दम न्याय चादते है उस पा समर्थन फरते हैं, 
फल्याय की भाधना दम में प्रकति की देन दे अतरएव मन 
ओर हृदय के कल्याणमय द्ोनें के फारण उन की कला रूप 
उत्पक्ति भी फसल्‍्याशमय दोनी चादिए। किसी भी कला में 
घम तीन थारतों को देखते दे, पक तो कला में फ्या भदर्शित 
फिया गया दै, दूसरे किस प्रयोजन सर प्रदर्शित किया गया दै 
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और तीसरे कैसे मदर्शित क्विया गया है। फला इन धश्नों 
का उत्तर सत्य, शिब और सुन्दर से देती दे । फला के, अन्दर 
जो प्रयोजन द्वै उस में कल्याण फो मावना निद्धित दै। 

फला के शिवत्व से तात्पय॑ यददी है कि कला के अन्दर 
जिन भावों का प्रतिपादन किया जावे थे मिथ्या न हों। खामा- 
जिक फो अशुद्ध मार्ग पर न ले जावें । कला, मानव प्रन्नत्तियों 
दी को श्रपना विषय यदि बनाती है तो विश्व फी इन साधा- 
रखताशों में अमंगल दो ही नहीं सकता। प्रक्ति की देन 
सदैव मंगलमय है। और प्रकृति की दी हुई अन्वत्तियों में सद 
की भवृत्ति भी दमारे अन्दर विशेष रूप से उपस्थित दै। 
काव्य में उस का अन्तर भाषें कर देने से शिबत्व और दृढ़ 
दो जाता दै । ग्रतपएय यद्द निश्चित है कि शिक्षा के बिना भी 
काला में मानव धरवृत्तियों द्वी को अन्तरतम भाव यदि रक़्सा 
गया तो चद्दठां शिघत्व का अभाव नहीं मान जायगा, जो सत्य 
है उस में ही शिव भी है और वदी सुन्दर है।.. ९ 


शिवत्व के विषय में यह निष्कर्ष मिकला कि विश्व के 
अमंत साधारणत्व में ही खत्यत्व के साथ द्वी शिवत्व की 
स्थिति है । इन साधारण मानव प्रधृत्तियों फी कला में रचना 
यदि की गई दे तो उस में शिवत्व भी आ जाती दै। प्रवक्ति 
के मूल में सद॒ फी भावना द्वोने के कारण काव्य में नैतिक 
शिक्षा भी समंजस रूप में आ जाती दे तो यह शिवस्व॒ की ही 
अग्न पस्तृति हैं । (इस का एक्र प्रमाण है। सदु का अर्थ 
कल्याण अब लिया जाता दै किन्तु मूलतः सद्व का अर्थ 
'द्ोना! । जिस की स्थिति दो यदी खद दे और इसी में मंगल 
द्वोने के काय्ण सदु का अर्थ मंगल भी द्वो गया है) 


सौन्दर्य मन दी फी भावना दे । फतावस्तु से आत्मा जिस 


सार को भदण कर के स्वय में घिलीन द्वो जाती हे उस ब्छी 
प्रकरता फा कारण सौन्दर्य ऐै। कला में सत्यता और घस्तु 
का समन्वय ही सरोन्दर्य है | छला में चाह्य वस्तुओं फा स्वरूप 
यदि ऐसा हे कि ये वस्तुँ विरोधात्मक न हा फए एक ही भाव 
की ओर संकेत करती रहें तो वह रूति झुन्दर कफदलाबेगी । 
कला के सौन्दर्य का अर्थ ही यद्द द्वै कि घद्द मन और प्रकृति 
की पारस्परिक खींचातानी को मिदधा कर दोनों मे समन्वय फरा 
दे। अतः झुन्दर वस्तु का काम चित्त फी रस एकता की 
ओर संफेत फरना दे किन्तु इसके लिए ऐसी घास्तविकता फा 
चित्रण करना आवश्यक हो जाता दे जो पूर्णगातया घिपयभूत 
दो । मन द्वारा ग्रहण किये जाने के लिए उस में सबिऊद्पता 
आवश्यक द्वो जाती दे । अतदव सौन्दर्य का अर्थ यद्ध दवा जाता 
है. कि इस सविकर्पता से निर्तिकलप चित्र'ही की प्रतीति 
हो जाय। प्रकृति फे अन्दर भाव की सत्ता की प्रतीति जीबन 
(१./७) छा जैसे दोती दे बैसे दी स्त्रिकल्‍्प चस्तु में निधि- 
कप आत्मा फी प्रतीति कराने के रहिए भी जीवन विशेष की 
आवश्यकता पड़तों द्वै। कला का यद्द जीवन सोन्दय ही दे । 
साखारिक जीवन में खुन्दर आदि शज्दों का प्रयोग दस 
करते हद ता उन का आरोप अविशिष्ट जाति में मानते हे । 
सुन्दर या अच्छा आदि शज्दों का अथे दमारी उस घारणा 
स दै जा कि दम ने उन शतदों के विषय में खास्रारिक खुन्दर 
आर अच्छी चस्तुओं फो देख कर चनाई। अपने लौफिक 
जीवन में छुन्दर और अच्छी बस्तुऐँ दम देखते हेँ अथयया 
यों कद्दा जाय कि दम कई वस्तुएँ देखते है जिन्हें अच्छा 
ओर खुन् दर कद्दा ज्ञाता है | अन्धव और व्यतिरेक द्वारा दम 
उन घस्छु ओं को ही साधन मान कर झुन्दर और अच्छा 
खब्दू का अर्थ लगाते हं। किन्तु कलाकृति में सौन्दर्य शब्द 


छछ 


का प्रयोग हम्र ज़ब फरते ई तो हमारा आशय इस जाति 
विशिष्ट सौन्दर्य से नहीं रहता । यहाँ सौन्दर्य, चित्त की 
भावना दै एक साधारण धानंद है, आत्मा की अवस्था है । 

सौन्‍्दय सगे प्रयोजन, चस्तु के शत्येक “गुण से रद्दता दे जो 
कि नेप्र में संतोष की लद्दर उत्पन्न कर दे अर्थात्‌ इस इन्द्रिय 
के द्वारा आत्मा से एकत्व प्राप्त कर मन को प्रसक्ष फर दे । 
(यहाँ नेघर के प्रयोग से यद्द तात्पय नहीं दे कि सौन्दर्य, नेत्रों 
के द्वारा अलुभूत ही ग्रण है | संगीत में मी सौन्दर्य को संभा- 
घना है )) घिपयो रूप अधिकरुप भाव ( चित्‌ ) से सविकरप 
भाव भिन्न है। यह सविकरुप भाव -उस की विषय भूत बस्तु 
है | सांखारिक घिपय भूत श्यन्य बस्तुओं से उस फी भिन्नता 
इसी में है कि चित के सामने विरुद्ध रूप में न आ फर ऐसे 
रूप में थाता है कि चित्‌ उसे अपनी निरश्चिति का साधन 
समभे । संसार में आत्मा के लिये किसी वस्तु फी सत्ता यदि 
है तो तभी जब कि उस में भाध की उपस्थिति हो ( क्‍यों कि 
भाव का अर्थ द्वी आत्मा की एक अवस्था 5958 ०0 9शं॥8 
है।) प्रकृति में यदि कीं वास्तविक्र सचा है तो इसलिये नहीं 
कि उस की अपनी रचना में आन्तरिक या बाह्य विशेषता दै 
यद्कि इसलिये कि उस््र की स्थिति चित के देतु उपयुक्त है। 
अतपव पद्दी वास्तविकता सत्य बास्तबिकता ऐ जो कि चित 
फो उचित रूप से धकट कर सके। इन्द्रिय आह्य रूप में भाव 
की इसी प्रकटता का नाम सौन्दर्य दे। खीन्दर्य का अर्थ ही 
यह है कि कलाकृति की वास्तविक स्थिति द्वार उस भाव 
की श्रतीति हो जाय जिसे प्रकट फरने के लिये उस्र को रचना 
की गई थी और बद्द कलाकृति चेतन थ्माता के साथ अमिन्‍्न 
पुकता और जीवन की झतीति करा दे । 

कलाकृति के विभिन्न अबयव भिन्न-भिन्न भावों के संकेत 
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करते हैँ | यदि ये विभिन्न भाव अविरुद्ध दो फर एकता फोी 
ओर संकेत करते रहें तो कला घस्तु खुन्दर कदलावेगी | 
अन्यथा भावषों की व्यंजना होने पर भी यदि उन में एकता फी 
ओर निर्देश नहीं है तो चस्तु कुरूप हो जाबेगो। इस प्रकार 
संभव सौन्दर्य दी कुरूपता में परिणत दो जाता है। कला में 
बाह्य अंतरंगों का विशेष ध्यान नहीं रफ्खा जाता। ध्यान से 
यदि देखा जाय तो चित्रों में वे रेखाएँ जिन्हें दम सीची देखते 
है बास्तव में टेढ़ी मेढ़ी रेखाओं की शंखला हैं। ये रेखाएँ टेढ़ी 
छोसे पर भी स्तीथे पन रूप एकता का संकेत करती हैं| कला 
के लिये यद्दी यथेप्ट है । इस के अतिरिक्त फला में उन्हीं अंगों 
फी रचना फी जाती दै जो कि प्रकृति के लिये विशेष उपयुक्त 
हों। वे अंतरंग जो कि प्रकृति में अवश्य विद्यमान रहते हैं किन्तु 
भाव के लिये जो इतने उपयुक्त नहीं छोड़ दिये जा सकते हैं। 
(किसी मलुप्य छा चित्र बनाने में उसके मुख फा चित्न बना देना 
यशथ्ेष्ठ होता है, कोई आवश्यक नहीं कि द्वाथ पैर भी बनाये 
जायें )) साधारण कलाकार का फाये यद्दी है कि बढ अपने 
विपय को साधारण तथा अनन्त आत्मिक व्यक्तित्य के रूप में 
समझने तथा प्रतिपादन करने का प्रयास करे। (जहाँ तक 
खसमभने फाधओऔर पधतिपादित करने के बिचार का पश्न दै वहाँ 
तक तो फल्ला में सत्यता है।) और इस व्यक्तित्व का वस्तु से 
यद्द संबंध रक्‍सें कि वस्तु आन्‍्तरिकता की ओर संकेत सदेव 
फरती रहे। प्रतिपादून फी इस क्रिया में सौन्दर्य है।) कला 
में साधारणत्व अपनी चरम स्रीमा तक नहीं पहुँचाया जाता 
(क्यों कि चहाँ उस मे निर्विकत्पता आ जाती है,) वह उसी 
दूरी सक्त ले जाया जावेगा ,जद्दौं डर में सविकरपता फे साथ- 
साथ आन्तरिक के साथ पूर्स संगति दो । 


खत्यत्व, कला में भाव फी सत्ता दे ओर सोन्दर्य, भाव प्ही 


घ्द 
प्रफटता दै। इन में सेद क्‍या है? सत्ता का भाभास तभी 
होगा जय कि उस फी भतीति द्वो. अन्यथा उस फो स्थिति 
शिवत्व और सौन्दर्य तो विभिन्न दृष्टियों से उस फे तीन 
भाम हैं । सत्यत्व, सत्य दोने के कारण शिव भी है और प्रती- 
त्यात्मक द्वोने के कारण छुन्दर भी दै। सत्यत्व और सौन्दर्य 
में सेद भी कुछ नहीं दे । एक उद्दिप्ट भाव दै तथा दूसरा 
प्रतिपादित भाव है । फला के अन्दर उद्विष्ट भाव की प्रवीति 
यदि दो ज्ञाती द्वै तो उसे दम खुन्दर भी कद्दने लगते हैं । 
इस का प्रमाण हमें वर्दां मिलता दे जदाँ कि कला का 
रूप क्विप्ट दोने के कारण उस में सौन्दये हम नद्दीं देख पाते । 
यद्द सामाजिक की डुवलता के कारण प्रतिपत्ति का अभाव है 
जो कि सत्य युक्त कला: को भी झुन्दर नहीं'देखने देता | उच्च 
कोटि फी कला अत्यन्त गौरव के फारण सुन्दर नहीं दोखती! 
इसलिए नहीं कि उस में हेयता छ अपितु इस लिये कि सामा- 
जिक्र उस गौरव को अद्दण फरने में असमर्थ दे। इस अस- 
मर्थता के तीन कारण दो स्तकते हैं। या तो कला विषय दी 
जटिल द्वो अथवा सामाजिक भावास्था पर अधिक देर तक 
न ठिक सके (जैस कि बस्तु की पूर्ण प्रतीति के लिए चाद्विए) 
अथवा फला बस्तु में ऐसे भाव की स्थिति दो जिसे सामा- 
जिक अपनी परंपरा बुद्धि के विरुद्ध पा कर ग्रदण करने में 
अखमर्थ दो । 
खत्यत्व, शिचत्व॒ और सौन्देय॑ कला दी में क्‍यों आये, 

संसार फी अन्य बस्तुओं में भी त्तो इन का समावेश द्वो 
खकता था इस का उत्तर तो इस में दे कि भावों का प्रकाशन 
तभी दो सफता है जब कि चस्तुएँ अपनी स्थिति छोड़ दे । 
यद्द तो फला डी में संभव है कि चस्पु अपनी चास्तविकता को 
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छोड़ कर निविकल्प भाव को सविकर्प रूप में भकाशित कर 
दे। और कला की उत्पत्ति फा कारण भी यही है। प्लेटो ही 
फा कद्दना है कि असली तत्व किसी अच्छे काम, सच्ची 
सम्मति, पुरुष या खुन्दर रचना में नहीं है किन्तु साधारणतया 
भलाई, सच्चाई और सोन्दयय में है। किन्तु ये भलाई इत्यादि 
निर्विकरप, अनिश्चयात्मक दाशंनिफ बिपय दो जाते हैं, 
भतीति के निश्चयात्मफ स्वरूप नहीं। इन को भली भाँति 
जानने के लिये दमें घस्तु विशेष की आवश्यकता पड़ती है जिस 
में दम डन गुर्णों की स्थिति दिखा सके और बद्ध भी इस रूप 
में कि बस्‍तु अपनी ससा को इन के सम्मुप् गौण फर दे । 
शल्य में गुणों का दिखाना असंभव है (इसलिये मुसलमानों के 
पफ्रेश्वस्वाद में ईश्वर के शुणणों की उत्पत्ति द्वो गई।) इस 
शस्यात्मक सलाधारणुत्व को किसी बस्तु विशेष में आरापित 
फर के दिखाना आवश्यक दै | यही कला का रहस्य है। 


५--कला-विपय और प्रतीति 


प्रस्ति फे साथ रद्द कर मलु॒प्य कई अनुभव करता दे । 
प्रकृति को अपनी संतुष्टि का साधन मान कर उस्र अपने उप- 
योग में लाने फे लिए चद क्रियाशील रहता दें । भक्तत्ति के प्रत्ति 
तस्पर रददते हुए कभी उस के ऊपर प्राकृतिक बस्तु का बड़ा 
भारी पभमाथ पढ़ता दै जिस की स्थिति फो स्थाई घनाने तथा 
दूसरों तप्ठ पहुँचाने प्ही उस्त को यड़ो आफयंचा दाती है । ऋता 
का विषय स्वयं कला फ॒ति नहीं चरन्‌ यदी भावना दे जिसे 
कि मनुष्य, स्थाई बनाना चाद्दता दे । कला फी कृति का उप- 
योग इसीलिए किया जाता है कि उस प्ली वास्तविक सत्ता से 
उस भावना फा व्यंजन दो सके | साथ दी फलाऊति प्राऊतिक 
घस्तु फे लगभग अजुरूप इसलिए द्वोती द्वे उस्त माकृतिक 
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बस्तु में ओऔर उस भावना में अविनाभावी व्यंग्य व्यंजक संबंध 
रदता हैँ । अतएव फला का विपय भाष है श्ौर उस फी रूति 
उस मूल भाव की प्रतीक है | फलारृति का स्वरूप यदि मूल 
प्राकृतिक वस्तु से भिन्न रद्दता द्वे. तो केवल इसी सौमा तक 
कि कलाकार अपने प्रतीक में अपने लद्य को जितनी पूर्णता 
से हो सके विनिधिप्ट कर दे और फलाकृति भी उस भाव 
फो उतनी द्वी पूर्णाता से अभिव्यंज्ञित कर दे | कला की रचना 
में व्यापार यह दे कि मूल प्राकृतिक बस्तु फलाकार के मस्तिष्क 
में अपने से सम्बद्ध अज्ुभूति का चित्र खींच देती दे और 
कलाकार इस चित्र के सहारे दूसरी घस्तु का खजन करता दे 
जिस में अनुमूध्ति के चित्र का समावेश ठो रहता हैं उस के 
अतिरिक्त अन्य अनुभावों का भी (जो उस अजुभूति से संबंध 
रखते दो पए उस प्राकृतिक वस्तु से साक्मात उदयन हुए 
हों) प्रतिपादन हो जाता दै। 
प्रश्न किया जा सकता है कि मूल प्रारृतिक वस्त, अन॒मच 
की उद्दीध्ति कर सकती है तो दूसरी घस्तु की रचना की फ्या 
आवश्यकता दे । कारण यद्द दे कि मूल प्राकृतिक चस्तु में 
घद् अजुभूति इस प्रकार ब्यंजित नहीं रद्दती कि दर समय 
पर वह उस अमुभूति की उत्पत्ति कर सके। मशु॒प्य के जीवन 
में छुछ दी चण ऐसे आते हैं जब कि मावनात्मकता अधिक 
होने के कारण वस्तुश्ों से अन्तरमय भाव फो वह श्रदण कर 
सकता है। धाकतिक चस्तुओं से भाव को अद्दण करने के 
लिए विशेष मानसिक अवस्था की आवश्यफता पड़ती है और 
फिर बचस्तओं स ड्स्त वकी प्रतीति करने की सामथ्यं भी इयर 
एक -में नहीं होती । प्राकृतिक वस्तुरँ हरेक के हृदय में दविलोरें 
उत्पश्न नदी फरती। उस के लिए मनुष्य के अन्दर विशेष 
प्रतिभा तथा विशेष मानसिक कणों फी आवश्यकता पढ़ती हैं। 


ड्६ 


इन के अतिरिक्त फला फी रचना में महुप्य की सूल प्रचुत्ति दे 
जिस के कारण बच्चा भी प्रकृति की धस्तुओं में उलट फेर 
करके अपनी सत्ता फो निश्चित करना चाहता है। 


“िचारगम्य अनन्त साधारणत्व स्वरूप आत्मा ही कला 
का विपय है।” आत्मा ही कला में प्रदर्शित की जाती है। 
हमारी भावनाएँ आत्मा दी की विशेष अचस्थिति हैं। किन्तु 
आत्मा का खवरूप निर्विकत्प होने के कारण उस में प्रतीति के 
द्ेतु उपयुक्त बिपयता नहीं द्ोती है इसलिए कला में आत्मा 
का रूप सबिकरप बनाना पड़ता ,दे | और कला प्खे निश्चित 
ऐन्द्विय वस्तु फा स्वरूप देना पड़ता है | कला में आत्मा का 
चह स्वरूप नहीं श्रतिपादित किया जाता दे जो कि बुद्धि ब्या- 
पार अर्थात्‌ दर्शन का विपय छ्यो। फला में यद्द शप्कता नहीं 
द्ोती। आत्मा फा वद्द स्वरूप उस में है, जिस में कि आत्मा 
विषय की स्ाधारण शक्तियों के रूपए में घकट दोती है। ये 
साधारण शक्तियाँ आकस्मिक नहीं द्वोती, ये प्राकुतिक व्यापार 
में सदैव एफ रूप क्रिया करती हें । आत्मा ही का रूप द्वोने के 
कारण ये अनत दे | आत्मिक स्थितियों में समन्वय पाएचात्यों 
की शास्लीय. 0]55४०८०४] ) फला में तथा प्राच्यों की प्राचीन 
मृतिफला में दीयती दे । ( प्राच्यों फे साहित्य में तो आत्मा 
का पूर्या प्रदर्शन भी दो चुका था।) शास्त्रीय श्रथवा क्ाखिकल 

फरा के अंदर मन तथा इन्द्रिय की जो संगत्ति रद्दी है उस में 
मन इतनी पूर्णता से प्रदर्शित न दो सका जितना कि सराहिए ।* 
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ड्ण 


“मन, मावना का अनंत विपयित्व रूप दे जो पूर्णा झान्तरिकता 
द्वान क कारण स्वत्तन्त रूप में पूर्ण पार तब तक नह्दीं पा 
सकता जय तक उसे शारीरिक वन्चन में रद्दना पड़े ।? हेगल 
के इस्त्र कथन से स्पष्ट दे कि घद्द इस वात को मानता दे कि 
चित्रकला आदि तक में पूर्ण आन्‍्तरिकता का प्रदर्शन नहीं 
किया जा सकता, जिस का अर्थ यद्द दे कि काव्य ही रस की 
उत्पत्ति कर सकते ई अन्य कलाएँ नहीं । क्वाश्तिकल कला की 
इस फमी को पूरा करने के लिए उन्मुक्कत (रोमांटिक) कला का 
उदय छुआ (चास्तुकला मेँ प्रतोकात्मक 59 प्य00॥0 ' मूर्तिकला 
में फ्लासिकल तथा अन्य रोमांटिक कलाएँ है।इस रोमांटिक 
कला ने पुरानी प्रथा को छोड़ कर दूसरा दी शरीर घारण फर 
के भाव को नई तौर पर घरकाशित फरना आरम्म कर दिया । 
फ्लासिकल फला में स्वरूपों की रचना उस भाघ के अनुकूल 
बनाई ज्ञाती थी जिस का धतिपादन वाडिछत था। भौतिक 
पदार्थों में श्रन्तर अधिक नद्दीं डाला था । पदार्थ का रूप उसी 
सीमा तक परिवर्तित किया जाता था जद्ाँ तक भाव के उप- 
युक्त बद्द दो सके | रोमांटिक कला में वास्तविक साधन (कला 
फा शरीर) आत्मिकता का बोध कराने वाली अविनाभावी 
ऐेन्द्रिय वस्तु. जेसे कि मनुष्य की काया, नदी दोती थी किन्तु 
आत्मा फा स्वयं चेतन आंतरिक जीवन द्वी, गति को प्रदर्शित 
करने बाली केवल लम्बी चक्‍्करदार पतलो रेखाओं आदि 
के द्वाया उस में व्यक्त होता था । अतएव क्‍लासिकल कला में 
भाव अपने अनुकूल शरीर के साथ वद्ध रद्दता है और भाव 
की घतोवि के लिए अषिनामावी खरूप को चलात तजने की 
आवदशयकता पड़सी दै। रोमांटिक कला में माव तथा शरीर 
का अविनामादी सम्बन्ध न द्ोने के कारण साव अपने खतंत्र 
निस्सीम रूप में प्रकाशित द्वोता है “इस प्रकार शोमांलिफ 


१ 


कला एक प्रकार से कला फी सीमा फो भी पार फर गई 
यद्यपि अपनी स्लीमा अपना खरूप होने के कारण बद्द फिर भो 
कला है!” फला फा विषय इस प्रकार आवश्यकता के अलुसार 
अपने शारीरिफ रूप को बदल गया । 


फला फा विपय चघद्दी भाव दोगा जिस में प्रदर्शित किये 
जाने की पूर्य क्षमता हो, अपनी आन्तरिक क्षमता के असि- 
रिक्त उस में विचार गम्यता भी रहनो चाहिए । झआन्तरिक 
खत्यता के अतिरिक्त बाह्य भी होनी चाद्दिए जो कि थोधघ का 
बविपय दो सके, अन्यथा बुद्धि उस की प्रतीति न कर सकने 
कफे कारण उस में सत्यता मान द्वी नहीं सफती । इस के अति- 
रिक्त कला के विपय में भावनात्मकता तथा खाधार्णत्व भी 
धोना चाहिप्एट। इस खाधारणत्व फी प्रतीत फे लिए फिर 
विशेष की द्वी रचना आवश्यक द्वोती है जहाँ से घद भाव 
ग्रहण क्विया जा सके | इस धक्रार कला के बिपय में साधारण 
ओर विशेष फा उचित समन्वय रद्दता दै। इश्वर का कोई 
स्वरूप नदीं है फिर भी हमारो समझ में बह तभी झा सकता 
है जब कि ईशरत्व रूप विशिष्ट गुणों का उस में समावेश 
किया जाय। साधारणस्व के प्रतिपादन के लिए वस्तु में 
विशिष्टता डाली आती दे। वहुदेववाद फी सृष्टि का भी यही 
कारण है। एफ-एक गुण का आरोप पएक-पक में विशिष्ट कर 
के एक-एक देवता एक-एक झुण फा संकेत व्विन्ह दो राया। 
फला फा घिपय बोध गम्य दोना चाद्विप। इस के अतिरिक्त 
भाव का परिधान करने वाली वाद्य घस्तु में भी योध गम्यता 


दोनी चाहिए। "व्यक्तिन्य स्थूलता ओऔर आत्मनिर्भ रता 
द्ोनी चादिए।? 


कला फा विपय भावना अवश्य द्दै परन्धु कला फा साफल्‍य 


अरे 


इसी में नहीं दे कि भावना माघ का उदय द्वो। यद्द फाम तो 
घक्तुता सी कर सकती है। कला में उस के विपय का समावेश 
इस रूप में दो कि कलाकृति उस का प्रतिपादन सुन्दर रूप 
में करे | कला में सीन्दयय रद्दे । कला के इस विपय की प्रतीति 
$ लिए सामाजिकों में भी एक गुण का द्वोना श्यावश्यक दै वह 
है सहृदयरव | कला, मलुप्य फी गगात्मक चित्तृत्ति के लिए 
होती दे । उस का काय अनुभूति और छएपना फो खुख देना 
है | किन्तु इसके शतिरिक्त उसे विचारशील मन से मी 
सम्बन्ध स्थापित करना दै। मन के ऊपर भी अनुकूल प्रभाव 
डाल कर उसे परितोप देना दे । 'इसीलिप कला का आनंद 
लेने फे लिए सामाजिकों में प्रतिमा को भी आवश्यकता पड़ती 
है। इस प्रकार यदि फद्दा जाय कि फला का विपय इन्द्रियों 
को खुख् देने वाला दे तो इस का अर्थ यद्द नहीं है | कला में 
इन्द्रियाचुभूति का स्थान स्वयं अपने लिए है। कला की 
कृतियों में सन, चस्तु से अलग रहता दै। इस अर्थ में कि घस्त॒ 
को वदद अपने स्वतंत्र रूप में रदने देता है । साधारण सांसा- 
रिक इच्छाओं के विषय में बस्तु से मन पूर्णतया सम्बद्ध 
रहता है। मन की स्पृद्ात्मक.प्रवृत्ति वस्तु को अपनी संतुष्टि 
के लिए उपयोग के हेतु, पूर्रातया नप्ट भी कर देती दे । फला 
में मन बस्तु को उपयोग की सामग्री के रूप में नहीं देखता 
अपितु उस को स्थिति द्वी को अपनी खंत॒ष्टि का उपाय 
सममततवा है। उसे तो पस्तु द्वारा व्यंज्ित भाष दी की 
आवश्यकता रहती है । 
कला के बिपय फी अतीति के लिए उस की शरीर-रचना 
में मी विशेषता की आवश्यकता पड़ती द्वै । बिपय और शरीर 
दोनों का समन्वित समावेश रद्दता है। आत्मिक प्रदर्शन और 
बाह्य चस्तु में आत्मिक प्रदर्शन ही अधान दै दूसरा तो उस के 


श्र 


हेतु उपाय है। इसलिए फलावस्तु संबंधी अंग उन्हीं इन्द्रियों 
को उपयोग में लाता दे जो कि प्रतोति के लिए वस्तु की 
साक्षात्‌ संग्ति नहीं ढू'ढते । यददी कारण दे कि गंध, स्वाद 
ओर स्पर्श द्वारा प्रतीत होने वाली वस्तुएँ जिन को अचुभूति 
सम्बद्ध इन्द्रियों फी सात्ताद ही से हो सकती है, फला के 
विपय नहीं दो सकते । इन इन्द्रियों की संगति वस्तु से होने 
के फारण अजुभूति में वास्तविकता द्वी रहेगी भावनात्मकता 
नहीं। पत्येक मज्नुप्य के गंध-स्वाद आदि सबिशेष होने के 
कारण सभी के अन्दर एक साधारण प्रतीति उत्पन्न नहीं कर 
खकते जो कि कला के लिए अत्यन्त आवश्यक दे | कला के 
अन्दर तो बरावर यही ध्यान रफ्णा जाता दै कि भजुप्य का 
मन), चस्तु की शारीरिक घास्तविफता से सम्बद्ध न द्वो जाय 
फ्यों फि इस सम्बन्ध में उस फी(पराघीनता हो जातो है। 
कला में तो स्वतंत्रता की _.आवश्यकता द्ोती है, उस का 
सम्बंघ वस्तु विशेष स्तर होता दी नहीं दै। बह्द तो स्वयं प्राण 
है. आत्मा है वस्तु नहीं । घ्राणेन्द्रिय आदि इन्द्रियाँ तो अपनी 
संतुष्टि के लिये बास्तबिक (वस्तु सम्बंधी) गुण चाहते हं, 
बन का परितोप फलात्मक सौन्दर्य से हो भी नहीं सफता । 
कला का विषय, आत्मा है, प्राण है, चेतन जीवन के गांभीय॑ 
में रिथित मानव आत्मा की प्रतिध्वनि है, चस्तु नहीं । चस्तु 
कला का विपय ऐन्द्रिय अंग में स्थित आत्मिकता है अथवा 
कला के अन्दर, इन्द्रिय विवयक रूप में आत्मा धाण घारण 
फरने लगती है | 
कुछ लोगों का कट्दना है कि केवल कुछ हो बस्तुएँ हैं ज्ञो 
कि कला का घिषय उपस्थित कर सकती हैं और कला के 
द्वेतु ये उपयुक्त ठद्वराई जा सकती दे यद्ध कथन अंशतः ठीक 
दै। यद्द तो एक दम निश्चय नहीं किया क्षा खकता कि कुछ 


श्छ 


विशिष्ट घस्त॒एँ दी कला का विषय उपस्थित करेंगी। एक 
ही वस्तु एक कलाकार के अन्दर भावना को उत्पत्ति कर 
सकती है. और दूसरे के श्न्दर नहीं | हाँ यह सत्य है कि 
एक द्वी कलाकार के अंदर कुछ विशिष्ट घस्तुएँ दी अलुभूति 
उत्पन्न कर सकती हैं !इस का कारण कलाकार की ऐम्दि: 
ओर मानसिक रचना हद किन्तु पर्दा विशिष्टता वस्तुओं के 
गुण में नहीं चलिकि फलाकार फी प्रकृति में है। बस्त का, प्यो- 
जन कलाकार के लिए द्वोता है, कलाफार का घस्नु के लिए 
नहीं । बस्तु की प्रधानता द्वोने के ब्यंग्य में गीणता झा जाती 
है जैसे कि हिटलर के स्व॒स्तिक में श्रथवा अंग्रेज़ों के 'भी? 
(५) चिन्द्र में। हम समी संकेतों को मान कर चलते हैं । 
चस्तु के लिए आवश्यक, दे कि बद्द अपने स्वरूप से अथवा 
उस के अतिरिक्त भी कुछ द्योतित ऋरे, जिस से फलाकार के 
अन्दर स्थायी रूप सर बतंमान प्रवृत्तियाँ गद्दरी भावना के 
रूप में उदित दों। केबल व्यञ्षवा से कलात्व नद्ीं आबेगा । 
ब्यखना ऐसी दोनी चादविए कि वस्तु अपनी स्थिति को व्यंग्य 
के सामने गौ कर दे। मूल प्रवृत्तियों फी स्वयं इतनी 
प्रधानता हैं कि बस्तु उस के सामने सदेव द्वी क््रधान रहेगी । 
आत्मा फी अवस्था के सामने श्वान के विषय सदेव गोण 
रदते है । घस्तु से तात्पयं यर्दाँ किसी /* मनोवेज्ञामिक वस्तु 
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से है | कोई मनुष्य, दृश्य, चस्तु क्रिया या किसी चीद्धिक, 
वैलिक या आध्यात्मिक अवस्था का विचारात्मक भाव, या 
स्वयं भीतिक रूप में वर्तमान चस्तुओं के किसी भसेद का 
साधारण अतएव विचारात्पर ज्योतित रूप भाव ॥7 


फला का विषय कदपना द्वारा अधिक पूर्णता से प्रति- 
पादित किया जा सकता । इस का कारण यद है ऊछ्ि स्खुत 
चित्र सविशेष दोते हैं (कल्पना, स्पत अनुभवों फी नई प्रकार 
से योजना दै |) उन में उन ध्ंगों प्ती स्थिति नहीं होती जो 
कि भाष के छेतु अलुपसुक्त होते दे क्‍यों कि हमारा मन उपादेय 
धस्तुओं दी को ग्रहण करता दै। वर्तमान वस्तु चित्र में अचु- 
पादेय अंगों फी स्थिति का भी प्रमाव पड़ जाता है फलतः 
भाष भतीति सबोध हो जाती है। इस्तोलिए बरडेसबर्थ ने काव्य' 
फो, “शान्त अवस्था में स्घत मनोचवेग (भात्र चेग) ९४घ०४०75 
7९८०९८६९० 40 पव्यपर्णा:9) कह्दा दै। 'शान्त! का अर्थ 
भाचनात्मकता फी हीनता «नहीं दे अपित असम्बद् अजुभू- 
तियों के विपय में शान्तता द्वै। प्रकृत अग्नि तो सदैब उद्यीप्त 
रह्टनी चाहिए । इस व्यापार में भावनाएँ ओर चस्तुएँ दोनों 
ही खतन्‍्त्र द्वोनी चादिएँ,.: भोतिक मन॒प्य से उन का फोई 
स्तम्पन्ध नहीं -रइना चादिए। इस परिमापा फा एक और भो 
फारण द्वो सकता दै। चर्तमान वस्तु तो अपने प्रति कुछ कार्य 
कराने की आवश्यकता उत्पन्न करतो दे । संसार में वस्तुओं 
से हमार औपभोगिक सम्बन्ध रद्दता द्वी है। अतएव बते- 
मान की बास्तथिकता इम्द्रियों को अपनी ओर खोंचती रहेगी 
जिस से भावषात्मक प्रतीति में व्यघान दोता रहेगा। स्मुत 
सत्र में साक्तात्‌ घास्तविकता न होने के कारण मन फेवल 
भाषनात्मक समस्‍्यन्ध दी रफ्लेगा 


4] 


कला के विपय की पूर्ण प्रतीति के लिए यद्द आवश्यक है 
कि वाह्य परिधान में जटिलता न हो । बाह्य परिधान फा रूप 
ऐसा नहीं होना चादिए कि मन उस को ही घतीति में फँस 
जाय। उस का खरूप निश्चित ऋर ने में मन का व्यापार ज्ाना- 
त्मक हो जायया जो कि मावनात्मकता को गौण कर देगा ! 
वस्तु का बोध विपयक व्यापार भावनात्मक व्यापार पर अधि 
रूढ़ दो ज्ञायगा | वस्तु की अपनो सत्ता इस प्रकार मन के 
खामने अपनी चास्तविकता द्वी फो उपस्थित कर देगी । अतपएव 
कला में बस्तु का स्वरूप सरल, गम्य भी हो तया मा के 
पूर्णतः अजुकूल भी द्वो। साथ दी वद भाव जो कि ध्यंज्ञित 
किया जाता द्वो इतना अधिक आकर्षक दो कि यस्तु का 
अपना स्वरूप उसे दबा न सके । . ल्‍ं 
कला फी कृति रूबय॑ फलाफार के लिए नर्दी दोती, 
अधिफतर प्रेत्तक की इन्द्रियों और फलपना के प्रति निवेदन 
है ॥ उस की सफलता इसी में है कि सामाजिक के ऊपर बड़ 
कितना अज॒ुभूत्यात्मक प्रभाव डाल सकती हैँ । फलाकृति का 
सत्ता मानसिक आनंद की उत्पत्ति में दे /! अपनी स्वयं स्थिति 
से उसे प्रयोजन ही फ्या। अतपव कलाकार फ्री उत्पादक 
क्रियाशीलता स्वमावतः सामाज्ञिकों की अद्यात्मक क्रिया का 
मुँदद देखा फरतोी दँ । कला की कृति का अर्थ अज्ञभूति को 
उत्पादकता दे और कला क॒ति के विषय में यदि कोई मत 
स्थिर किया जावेगा तो इसी लक्ष्य से कि उस की धतीति 
कितनी ध्मायोत्पादक दे । 
कला-विपय की प्तोति इन्दियों द्वारा अच्रश्य द्वोती दे 
किन्तु उस के योध में व्यापार भिन्न द्वो जाता दे । इन्दियाँ 
सांघन माच दो कर स्वरूप को मन तक सेज देती हैं, स्थरूप 
के धति अपनी क्रिया का आमास नहीं देती दई क्‍यों कि मन 


बज 


निश्चेष्ठ होने के कारण इसे अहण करने के लिए सैयार नहीं 
रहता | इन्द्रियाँ यदि अपने व्यापार को भी मन तक पहुँचातों 
तो गंध, खाद आदि से युक्त चस्तुएँ भी फला के अन्तर्गत हो 
सकती । १ कान्‍्ट के अनुसार कला का बोध विवेक बुद्धि 
अथवा पऐेन्द्रिय शान द्वारा नहीं होता किन्तु वुद्धि और प्रतिभा 
की खतंत्र किया द्वारा होता दे। ज्ञान फी भिन्न शक्तियों के 
इस प्रकार साथ फार्य फरने पर ही वैयक्तिक चेतना और उस 
के संतोष तथा झानंद की भावना से वस्तु अपना सम्बंध 
पथिए कर सकती दै।” इस की प्रतीत्ति में सद्धदयत्व और 
अतिभा फी आवश्यक्ता अभिनव गुप्त ने भी बताई दे । कला- 
त्मक आनंद में ( जो कि भारतीय दृष्टि से केवल काव्य में 
रख रूप में रदता दै ) मन और बुद्धि कार्य नहीं करते। मन 
का स्थान पतिभा ले लेती है और बुद्धि फा स्थान शस्ह्ृद्यत्व 
लेता है! उस समय मन और बुद्धि विधेचनशील नहीं रद्दते । 
प्राच्य और पाश्चात्य विद्वानों ने स्वतंत्र रूप से अलग अलग 
कार्य किया दे भोर एक दी निश्चय पर थे पहुँले । 
अस्तु, फला की प्रतीति एक विशेष पतीति दे जो साधा- 
रण प्रतीति से भिन्न है। और इस भिन्नता का फारण यही दे 
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कि फलावस्तु को हम उस' दृष्ठि से नहीं देखते जिस से 
इस और चस्तुओों को देसते हैं । चरन्‌ यह क्‍यों न कहा आय 
कि कलादस्तु लावस्तु के शदीर को रचना ऐल्द्रिय प्रतीति के सम 
आती हुई भी अपनी चिशेपता के कारण मन को भिन्न व्या- 
पार फरने के लिए बाध्य कर देती है । आत्मा के लिए भोजन 
उपस्थित कर मन आदि को बह गौण करा देतठो है। आत्मा, 
पदार्थों को तब मन और बुद्धि के द्वारा नहीं देखना चादतों 
हैं। बद्ध इत को निष्किय करा के इन से ऐसा काम लेती दे 
कि उस की स्वतंत्र सत्ता में ये वाघा नहीं पहुँचा सके | 


६--साधारण और विशेष 

अकृति के अजुमत्र में यद्यपि हमें विसेघात्मक बस्तुएँ 
मिलती हं फिर भी हम देखते हैं कि समस्त कार्यो के अन्दर 
कुछ अन्त्घायाएँ सदैव एक रूप चलती रदती है । दूसरे के 
डुधश्खों को देख कर साधारणतया प्रत्येक फा हृदय डुसी दो 
जाता है। अपने से मिन्ष लिंग के घराणियों को देख कर धत्येक 
उस के प्रति आकर्षित होता दे । संस्गर में चस्तुशों फा जो 
रूप दीखता दे उस से मिक्ष रूप हमारे श्रमन्दर हँसी पैदा कर 
देता दै। बद्दी यदि हमारी समझ में नहीं आ सकता और 
हमर उसके विपय में मति र्थिर नहीं कर सफते, हमारे अंदर 
भय उत्पन्न कर देता है । इस धकार अयवादों को यरि अलग 
कर दिया जाय तो इममें संसार में कुछ पेसे माव मिल जावेंगे 
जो स्थाई रूप से एक ही ओर गति घात करते हैं। चस्नश्रों 
की सत्ता के विप्य में स्थायित्व नदी देखा ज्यता। क्यों कि 
घस्तुओं में परिवर्तनशोलता दै। बद्द यो माया का अंश दे। 
खंस्यार का यद्द परिवर्तद यदि रुक जायेगा तो सब से बढ़ा 
परिवर्तन ( भ्लय ) दो जावेगा, जिस का पक छोटा सा रूप 
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हम अपनी कलाकृति में लाने का उद्योग करते हैं। ( पलय 
डरने की चस्तु नहीं है, पुरुष ओर भकृति झा लय ही पलय 
है।) अस्त, संसार के इन साधारण भावों को जिन्हें दम मूल 
मानव भवृत्ति मी कद्द खकते हैं ( क्‍यों कि दम, मानव इप्टि 
ओर युक्ति से दही सब वस्तुओं को परखते हैं ) हम भत्ति 
पादित फरने का प्रयत्न किया करते है। संसार के घत्येक 
पदार्थ को सोम सोज कर, उस का विधेचना कर कर के दम 
थक जावेंगे किन्तु हम उस आनंद को भ्रां्त नहीं कर सकते 
जो दर्म इप्ट दे | इन सूल पदुतक्तियों को जो कि आत्मा की 
धर्म है हम विपयगत ( 7८०॥26 ) करना चाद्दते हैं, फ्यों कि 
उसी के द्वारा आत्मा भ्रपनी सत्ता का निश्वय कर सकती 
है। और इन का विपयगतत्व संसार के पदार्थों में से निकाल 
निकाल फर नद्दीं किया जा सकता, क्‍यों कि मन फो घोद्धिक 
व्यापार लगाना पढ़ता है, स्वयं घिचियनशील होना पड़ता दै, 
झीर मन फी सक्रियता में आत्मा स्वयं स्वतंत्र नहीं हो सफती 
इसलिए इम खाधारणों को एक दी विशेष में आरोपित कर 
के दम शीघ्र द्वी अपना मतलब निकाल लेते है । और इतना 
द्वी नहीं कि मूल प्रवृत्ति की परिचायक पक दी चस्तु दा 
जाती दे अपितु वस्तु फा स्वयं ऐसा रूप वना दिया जाता दे 
कि चद्ध अपनी विशिष्टता को छोड कर साधारणत्प ६ी फी 
प्रतिपत्ति कराबे | 
साधारण को विशेष में ढालने घी और कोई आवश्यकता 
नहीं दोती | दमारा तो तात्पयं यद्दी रद्दता दै कि व्यक्ति में 
आरोप फर के हम साधारण की सत्ता को निश्चयात्मझ बना 
सकें | भ्रृति फे अंदर दम साधारण और विशेष में सदैव, 
अंतर पाते हैँ | साधारणत्व का निवास वर्दां विशेष में नद्दीं 
रद्ता | यदद तो दसारा फाम दे कि विशेषों की विशेषता 


द० 


भ्रथफ कर के उन में एक दी खूब को खोजने का प्रयत्न करें 
ओर फिर उस सूच को विपयात्मक विशेष का रूप दे दें। 
कला का उत्कर् इसो में द्वे कि संसार में पाई जाने बाली 
साधाग्ण भौर विशेष सत्ता फी विभाजक रेखा फा अस्तित्व 
प्रिटा दिया जाय | तब आत्मा अपनी सत्ता का निश्चय फर 
के मानव जीवन की अयोजनबत्ता लक्षित करती दै। इसके 
अतिरिक्त दम भी साधारण फो बस्तुओ्रों दी में से निकालने 
के कारण उन चस्तुओं की असली प्रयोजनवचा को समझ 
सकते हैं । 

५७ ध्राण के स्रोत्तों-अथवा साधारण शक्तियाँ-क्री प्रतीति 
सहज साधरण रूप में होनी चाहिये। यद्यपि कार्य फी घास्त- 
घिकता को देखते हुए वे भाव द्वी के रूप हैं। उन को तो 
स्वतंत्र व्यक्तियों फा स्वरूप दिया जाना चाहिए। ऐसा न 
किया ज्ञायगा तो वे केवल भाव के साधारण रूप अथवा 
विचारात्पर जाति रूप भाव रहेंगे जो कि कला के विपय नहीं 
दो सकते ।” यद्द स्पष्ट द्वी है किये साधारण जिनको हम फला 
में प्रतिपादित करते हैं हमारे मस्तिप्क की उपज हैँ । विशेषों 
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फो विशेषता के अन्दर से निकाला हुआ सत्र जाति रूप भाव 
के समान है । (जो कि विशेष भावों से संग्रद्दीत किया जाता 
है)। स्थयं कोई रूप न होने के कारण इस्र फी प्रतीति किखी 
बिशेप ही में डाल कर कराई जा सकती दे । उस की निश्चित 
स्वयं पूर्णता तभी हो सकतो है जब आत्मा की ओर संकेत 
करता हुआ चद्द विशिष्ठ दीसे । 


विज्ञान में वस्तुओं के शुण ज्ञानक्र साधारण (5०४९४४४) 
बनाए जाते हैं । इसी से उस के ब्यापार फी विश्रान्ति हो 
ज्ञाती है। कला में साधारण को प्रद्दण कर के बस्ठु में 
आरोपित ऋर दिया जाता है | विज्ञान में वस्तु से और उस्त 
के स्वरूप से तात्पर्य रद्दता है, रूप रंग देखे जाते हैं और 
उन से साधारण निकाला जाता दै | फला में यद्दी देपा जाता 
है कि वस्तु फा रूप रंग क्‍या संकेत करता दै। विज्ञान में 
ओआओऔर फला की प्राथमिक अवस्था में-दोनों दी में --लाधारण 
ढूँढा जाता दे फिर भी उन में अंतर है। विज्ञान में बस्तु 
घिपयक साधारण निकाला जाता है और फला में वस्तु से 
व्यंज्ित भाव रूप साधारण | कला में विशेष प्रयोजन तो इस 
साधारण द्वी से रद्दता दे विशेष्फी आवश्यकता तो इसीलिए 
पढ़ती है कि उसे विचारगम्य करना होता है। जब विशेष 
के अन्दर साधारण का आरोप किया जाता दे और विशेष 
गौण कर दिया जाता दे तब आत्मा साधारण से संबंध स्था- 
पघित फर ल्लेती है। विचारात्मक चैतन्य की स्पतंत्नता फे कारण 
दम चस्तु फी वास्तविकता और शान्‍्तता से मूँद मोड़ लेते 
हैं और चस्तु मी अपनी सत्ता को इस लिए मुखा देती है कि 
चहाँ उस की शान्त यास्तविक्ता और उस को सममने बाली 
शक्ति दोनों फा समन्वय रद्दता है । 


दर 


७--वाल-सुपमा भादि _ 

फल्ा फा वाह्मय स्वरूप आन्तरिक भाव का संक्रेत करने 
फे लिए बनाया जाता दै किन्तु उस का काम केवल यद्दी नहीं 
है | बस्तु का स्घरूप अन्तरतम भाव के अतिरिक्त अन्य भाषों 
फा भी संफेत फरता द्वै जो स्वयं गौण द्वो कर आन्तरिक 
भाष फी पुष्टि करते हैं । इनकी उत्पत्ति बाह्य वस्तु की भ्पनी 
रचना के फारण द्वोती दे, वाह्य वस्तु में अ्र॒लंकारता द्वोती है * 
तो बद्द ऐेस आनंद फी उत्पत्ति करती दे जो कि आन्तरिक्र 


भाव के विरुद्ध नहीं बैठता । 


फला चस्तु में सौन्दर्य दो प्रकार का द्वोता है। पक तो 
उसके द्वारा व्यंज्ित भाष फा सीन्दर्य और दूसरा उच्च का 
अपने स्वरूप का, अपनी रचना का सौन्दये, फ्ाव्य में इन्हीं 
को रस, भाव, अलंकार का नाम दिया गया है। व्यंग्य 
सौन्दर्य रस-गुण आदि है और स्वरूप ( शब्द तथा काब्य 
शर्थे ) फा सौन्दर्य, अलंकार 

प्रधानतः सूर्तेकलाओं में समता (ए7)्रं//िएआ9), छुपमा 
( 8एग्रा/९६५ ) तथा समन्वय ( नि४:४7079 ) ही उस के 
अलेकार हं । वस्तु के ये गुय दमारे आअन्द्र आनंदमयी भावना 
का संचार फरते है । इनमें घास्तविकता रहती है भौर यद 
वास्तविकता ऐसी दे कि अपने आकर्षण अधिक दूने के 
कारण यह दमारे मन का सम्बन्ध इतर जगत से हटा कर 
अपने ही में केन्द्रित कर लेती है। और वास्तविक जगत से 
इसका अधिक आकर्षक होना भी आवश्यक दै। ये शुय 
धमने प्रकृति द्वी से सीखे हैँ । प्रकृति में ज्ञिन वस्तुओं में दम 
ने इनका आभास पाया, वे और चस्तुओं से अधिक झुन्दर 
थीं । फिन्तु प्रकृति की इन वस्तुओं में वे गुय्य अपूर्ण रूप दो 


६३ 


में प्रकट द्योते रहे, ( ऋला में इनका हम पूर्ण रूप से मकठ 
फरते है )। मनुष्य के मन को ये फेबल अपनी ओर खींच 
लेते हं तो आनन्द की भावना फा उद्देझ करने के साथ दी 
साथ ये मन को वस्तु की आन्तरिफ भावता को चअहण करने 
लिए उपयुक्त अवस्था में कर देते है । मज्ुप्य का मन वशस्त- 
बिक जगत स्त्रे दू८ कर बस्तु ही के ग्रुणों को अंगीकार करने 
के लिए तत्पर हो जाता हे, ऐसे समय म॑ घस्तु का आन्तरिक 
भाव यदि झधिकर प्रभावशाली दोगा तो बह घास्तविक 
चस्तु सम्बन्धी रचना के आनंद को अप्रधान करके सूवय॑ 
विशेष रूप स्तर ध्यंग दोगा, घस्तु के स्वरूप द्वारा उपात्त 
आनंद का अनुगामी दोकर सहायऊ दी रहेगा। अस्तु, कला 
में स्वरूप खौन्दय से कोई दनि हो नहींअपितु यदि चहद्द 
मूल भाव के अधीन रदे तो लाभ द्वी दे । यदि उस का रचना- 
स्मक ख्रौन्दर्य व्यजित भाव को दवा देता दै तो फलाक॒ति 
झवश्य द्वी नट की लोला दीसेगी । 
मूर्त कलाओं में वस्तु के साकार रूप में अबश्यम्मावित्व 
के कारण (अर्थात्‌ भाव की प्रतीति फे लिए डर के स्वरूप 
ध्ही स्थिति निरंतर आवश्यक होने के कारण) गुणीभूत 
घ्यंग्यता छोती हैं। रवरूप में अलंकारता अधिक द्ोने के 
पारण और भाय के अ्रप्रधान द्ोने वे कारण भी गुणीभूत 
ब्यग्यता द्वोती दै। तो फिर उन दो भूर्त रृतियों में फ्या भेद 
रद्दा जहाँ एफ में स्वरूप की अलकारता भाव की गौण है तथा 
दूसरी में भाव गौण दो जाते हैँ । घस्तु की मूर्चतता तो यों दी 
गुणीभूत ब्यंग्यता उत्पन्न फर देती दै। अलंकारता जददाँ गौण 
है घर्दाँ, माय वी प्रघानता ता है दी किन्तु उस पी प्रधानता 
में केचल स्यतंभ्ता नहीं दै। अधिक स्ते अधिक, भाव को 
अपनी सिद्धि के लिए अपने शरोर छत स्थिति का मुँद्द देसना 


द््ठ 


५ 
पड़ता द दास दै किन्तु चमत्कार युक्त प्रतिमा खद्दित; और 
चद्द भो औरों का नहीं अपने पेट का । जहाँ स्वरूप की अरले- 
कफारता प्रधान दो जातो दै बढाँ ब्यंग्य भाव अन्य का अनुचर 
दो जाता दै । कमी-कमी तो स्त्ररूप की अलंकारता में फँस 
' जाने के कारण कलाकार भाव फो भुला ही देता है, जिस से 
फला की छति में असली कलात्व भी नहीं रद्द जाता। 
समता, खुपमा "आदि दमें सुन्दर लगते हैं । क्‍यों ? इस 
का फोई निश्चित कारण नहीं दिया जा सकता ॥ ये वस्तु के 
चे गुय दें जो कि बौद्धिक व्यापार के विवेचना के बिना ही 
इमारी आँखों को सन्‍्तोष देते हैं। फिर मी स्वरूप के इन 
गुर्यों की ध्रमावोत्पादकवदा के कारण हूढे जा सकते हैं। 
सीधी रेखा में सब से अधिक समता है क्‍यों कि उस से एक 
निरन्तर अवाध दिशा फा-संकेत द्ोता है, किन्तु स्वरूप एक 
ही अनिश्चित समता के रूप में नहीं रद्द सकता । उस में से 
इस श्निश्चित को हटाना आवश्यक हो जाता हैं। शल्य 
समता को निश्चयात्मक समता बनाने के लिए बीच में असम 
द्वारा संबंध स्थापित फर के निरन्तरता हटा दी जाती दै ! इस 
प्रकार खुपमा की उत्पत्ति द्वोती है । सुप्मा में उसी रूप को 
निरंतर न रख कर दूसरे रूप फो पहिले से मिन्न कर के फिर 
पहले और दूसरे फी आज्वक्ति कर दी जाती दे । शत्येक्र रूप 
इस धकार ससीम द्वो कर एक दुसरे के विरुद्ध आ कर मी 
अपनी दिशा के मैरन्तयं को दयोवित करता रहता है। समन्वय 
(सथ्यणाण्पत) में अत्येक अंग एक दूसरे से भिन्न द्ोता है । 
रूपों की आदृत्ति कहीं नहीं दोती फिर भी ये झंग ऐसे रूप 
को घारण फरते है कि वे पक दी ख्रोठ की घाराएँ दीखें। ये 
प्रिन्चठाएँ एक दूसरे से विरुद्ध रद्द कर भी ऐसे ऐक्य मे चँघी 
रदती हैं. कि समस्त विभिन्न गुण अपने समुच्चित स्थान पर 


चर 


रह फर पक दी के अग दीखते हैं। मित्नताओं की एकता दी 
का नाम समन्वय दहै। राय एक के विभिन्न सपर भिन्न रूप 
होते हैँ । सा का रूप 'रे' स भिन्न होता है । फिर भो ये स्तर 
आपस में ऐसे वेंधे रदते हैं कि वे एक ही राग के अग दोसपते 
है, अपनी स्वतंज स्थिति का आभास ही नहीं देते । 
जिप्र कला में रग और रेसाएँ स्वरूप के बाह्य भेद हें । 
रूप चित्र (?०८६८घा) और गीत (:7ए४ण०ा ) फा भी यद्दी 
स्थान है । इन का भावनात्मक प्रभाय होता है। यद्द फयों 
होता है, इस का उत्तर तो दइमारे शरीर रचना विज्ञान वेता 
ही ठीक ठीफ दे सकते हैं। इन का फाम दमारे ओरत्छुक्‍्य 
रूप मन फो सतुप्ठ करके अपनी ही ओर आकर्षित करना 
दै, जैसा कि घास्तु कला में समता और ख़ुपमा फरती हें। 
सगीत और काव्य में इन बाह्य रूपों को प्रमाव यहुत अधिक 
पड़ता दै । हम ध्रति दिन के अज्ञुभव में देखते हैं कि तबले 
फो धाप या घड़ी की टिक्रटिक इमारे मस्तिष्क पर निश्चेएठता 
लाती है । काप्य में छुन्दों का भी यद्दी काम द्वे । और कविता 
गद्य से अच्छी इसीलिये दृतती दे कि कविता में मसुष्य का 
मछ्तिप्झ चाहा ज्ञगत्त स पूणा बच्छेद कर के लय का अवस्था 
मर द्दो ज्ञाता ६ | मनुप्प का इतर जगत स॒ सम्गन्ध ट्ट्द जाने 
पर फाव्य के प्रधान अर्थ दी को ओ< दृष्टि रद्दता दे, इस 
लिए कविता का प्रमाव आधक गम्भीण्ता स पड़ता है। 
गति, आनदमय हृदय की खारारिक प्रक्रिया द्वाने क 
फारण हृदय स अधिक सम्पद्ध रदती हैँ अ्रत्यधिर भावाते 
जना होने पर दम वेंठे नहीं रद सकते । द्मे शारीरिक क्रिया 
फ्रनी पड़ता दे। कद्दा जाता है भावाद्वेक क साथ, रक्त में 
मिष्ट ( 5प82२ ) अधिक आने खगता द। मिप्ट पु धकार 
को प्राण शक्ति ( &ए़थ8₹ ) है । दद अपन फा प्रदकद किये 


द्दु 


बिना नहीं रद्द सकती । इसलिए भादमी को शारीरिक क्रिया 
घारनी पड़ती दै। तभी तो अधिक क्रोध जाने पर, जिस पर 
प्रोध आता है आदमी उस के थप्पड़ जमा देता है | डाक्टरों 
का तो यह भी कद्दना है कि क्रोध में झुप नहीं बैठना चाद्धिए, 
चकिए ही पर द्वाथ पैर चला लेने चाहिए। अस्तु, भायोद्रेक 
ओर शारीरिक गति सम्बद्ध देँ। भावषोद्वेक से शारीरिक 
गति की उत्पत्ति द्वोती दै तो थति खे भी भावोद्रे क किया जा 
सफता है । इसीलिए चत ( ने कि उ्ुृत्य जिस में भाव समि- 
भ्रित रद्दता दै ) को भी कला में स्थान दिया गया है। ताल 
और लय पर आश्रित पादों'को यद गति, भाधों की उत्पत्ति 
जत्य के समान यद्यपि नहीं फर सकती, फिर भी मन को 
बिस्घृति फी अवस्था में डाल कर आनंद तो झवश्य उत्पन्न 


कर सकती दे । 

गति भी ताल के अनुकूल चलने पर सफल रद्दती दे। 
प्रलुप्य जीवन में ताल का प्रधान्य है। मदुप्य जीवन दी सें 
क्यों प्रकृति में भी ताल के अश्ुसार गति रद्दती ै। सागर 
में खरे पक के वाद एक उठतो हैं। किनारे से श्राकर टक़राती 
हैं, सब तालानुसार । नदी के कलकल में मो ताल दे। पृथ्वी 
भी ताल दी का अनुसरण कर चकर लगाती है। चौबीस 
घण्टे और तीन सौ पेंसठ सटद्दी एक बढे चार दिन द्वी में उस 
के चफ्कर लगते हैं, कम अयवा अधिक में नहीं। मनुप्य के 
शरीर की भी रचना ऐसी द्वी है। उस की सब क्रियाएँ सिय- 
मित गति से होती हैं । हृदय की गति का मनुष्य के भावों से 
निकट सम्बन्ध है, अत्यधिक भावनात्मकता के साथ मलुप्य 
के छदय की गति भी दीव होती जाती है। इसी फो देख कर 
हम ने यद्द अनुमान किया कि बाह्य शति के अश्ुखार हृदय 
के अंदर भावनाओं का संचार इम कर सर्कंगे ! इसीलिए 
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जहाँ दीप्ति (2]99०४) को आवश्यकता द्वोती दै चहाँ द्रुत- 
बिलसम्बित अथवा दूत गति वाले अन्य छन्दों का प्रयोग हम 
करते हैं। वीर रस के काच्यों में शान्त प्रधाइन रख कर 
भावना के अनुसार तीव्र गति द्वी का ध्यान रखते है। श्टंगार 
की झवस्या में हृदय की गति में तोचता नहीं दोती | शानन्‍्त 
प्रयाद की आवश्यकता घहाँ दोती है इसलिए गति भी शान्त 
रफ़्सी जाती है | नृत्य और संगीत में तो यह बात और मी 
स्पष्ट रूप से देसी जाती है इन का आरस्भ विलम्बित ताल 
में किया जाता दे । शनेः शनैः भावना को ऊपर उठाते हुए गति 
द्वुत कर दी जाती है। ब्त्य और संगीत का सब से अधिक 
आनंद तभी आता है जब कि गति में तीव्रता हो । किन्तु इस 
अचस्था में छृदय को घीरे छीरे लाया जाता है। सोते छुए 
हृदय फो चौंक कर जागने में फोई लाभ नहीं है। इसी लिए 
आरंभ में ताल द्वतात्मक नहीं दोता । 


चास्तुकला की समता के अनुसार संगीत और नृत्य में 
ताल की समता दृष्ट नहीं है। यहाँ भी विषय का व्यवचधान 
देना आवश्यक है। गति के खदध एक द्वी प्रकार से चलने में 
मस्तिष्क के अन्दर निश्चेष्टता नहो कर या तो खुपृ॒प्ति झा 
जाती है था मन ऊब द्वी जाता है। घड़ी की टिक टिक निरन्तर 
समान रूप से चलने के कारण हमारे अन्दर इष्ट फल की 
उत्पत्ति नद्दी कर सकती । अधिकाधिक विस्म्गसि उत्पन्न करने 
के लिए समता के बाद यहाँ भी विषमता डाल देते हैं । संगीत 
के सम! को ग्रहण फरने के लिए 'विपम! अथवा 'साली' 
की आपश्यक्ता पड़ती दै। यों तो त्रिताल के 'घा घिन्‌ घिन, 
चए द्वी में तबले के शब्द दो रूप के कर दिये हैं. फिर भी 
'था घिन धिन्‌ था फी आवृत्ति न दो कर 'घा तिन्‌ तिन्‌ ता! 
और 'ता घिन्‌ घिन, ता कर दिया जाता दे। इतनी घिपमता 


ध्प 
तो 'देके! ही में है। इस फारण मन ऊब भो नहीं सकता। 
इस के अतिरिक्त सबला यज्ञाने वाले "ठेके! को छोड़ कर, 
'हुकड़े!, 'परन” आदि लगा कर गति में नियम रखते हुए निरंतर 
शून्य समता को दूर कर देते हैं। संगोत के अन्दर सम! 
का दूसरा प्रयोजन भी दै। तान के वाद ठोक सम पर आ 
जाने में मस्तिष्फ एक कार्य की सफलता का आनंद प्राप्त 
करता दै। विभान्ति रुचि कर अधिक तभो लगतो हे जब 
कि परिथ्म सफल हो गया दो ! यही नृत्य में भी 
द्वोता दै। 
कविता में दन्दों का प्रयोजन भी यही है| संस्कृत के 

काव्य शास्त्रियों ने ताल के प्राधान्य फो खूब समभा था। 
हिन्दी ने संस्कृत का अनुसरण किया, यद्द उस का सरौमाग्य 
था | बल्कि दम तो यद्द देखते हैं कि माचिक छुन्दों की अपेत्ता 
चात्तिक छुंदों का प्रभाव अधिकाधिक पहता द फ्यों छवि उप 
के अन्दर लालात्मकता अधिक है। अंग्रेजी फंविताश्रं में 

खौनेट (5०77०७) में ओकक्‍्टेम (0८०६४४०) के वाद स्यस्टेद्‌ 
(5८५८।/) रक्‍्खा ज्ञाता द्वै तथा पत्येक पंक्ति में हस्व और 

दीर्घ एक दूसरे के बाद चलते रदते द्ँ ॥ गद्य तक के पढ़ने में 

बाणी को ऊँचा और नीचा करने का अर्थ दो यद दे कि ऐसी 
एक रूप समता न द्वो जिस से मन ऊब जाय। 

संस्कृत के काव्य शारित्रियों ने तो प्रत्येक अत्वर पर ध्यान 

दिया दै । <ठ डढ ण प इत्यादि #टंगार काव्य के हेतु उप- 

युक्त नहीं हें और बोर में इन का अंतर्भाव होना चाहिए 

इत्यादि उन के नियमों में युक्तित्व दै, ओर दमारे यहाँ के बड़े 

कवियों ने इस का अडसरण भी किया दैं। संघदना और 

बूक्ति किस दंग से द्ोनी चादिएँ आदि, काव्य के बाह्य अंग 
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के विषय में नियम बनन्‍नने का तात्पय॑ द्वी यह था कि फाब्य के 
अंतरतम भावों फा पूर्ा निर्देश किस प्रकार से हो सकेगा ? । 

अतपएुब छुन्द आदि फविता के वन्धन नहीं है | अन्तरतम 
भाष को ग्रहण करने के लिए मन को वाज्छित अवस्था में 
डालने बाले साधनों को बंधन मानना युक्ति संगत नहीं है । 
चाश्य अंग को उचित रूप देने द्वी में फलात्व दै और यदि इस 
में कुछ परेशानो उठस्नी पड़े तो लच्य सिद्धि के लालच से 
हमें उस की विशेष चिन्ता नद्दीं करनी चाहिए | 


८--कला और अनुकृति 


अरस्तू ने कला फी आत्मा (इमिटेशन) अलुरृति में मानी 
है । घनंजय ने भी नाझ्य फो अनुकृति माना है (अवस्थाल॒- 
कृतिनाख्यम) भरत मुनि भी नाटक में अजुब्यवसाय दी फो 
प्राण मानते द्वे। साघारणतया अनुकृति अथवा 'इमिटेशन! 
में मूल चस्तु फा पाह्यरूप द्वी प्रदर्शित किया जाता है। और 
इस के लिए आवश्यक दे कि अशुकत्तां मूल घस्तु को सम्मुख 
रफ़्से तथा डसर देख कर, उस के वाह्म रूप फो देख फर, जैसे 
की तैसी दूसरी वस्तु बना डाले | मूल वस्तु फी वास्तविक 
स्थिति के बिना अचुरुति सम्भव नहीं दे | ओर जब इस्त 
चस्तु फी नकल उत्तर आती है तो चह अनुछृत चस्तु सारत 
मूल से भिन्न रहेगी | उस का रूप तो यद्यी प्रदर्शित करेगा 
कि बद् मूल बस्त हो दे किन्तु उस के अन्तर में अवेश फरने 
पर मेद का पता लगेगा, ध्र्थात्‌ चद अद्भुत धस्तु अपने रूप 
से भेज्षक में फेचल घोणा उत्पन्न कर सकती दे। किन्तु कला 
फी अनुरूृति इस लीकिफ अन्ुकृति से भिन्न है। कला में सार 





१०--देखिए--'ध्वस्यालाक! 
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की अजुकृति फी जाती दै और बद्द भी इस भ्रकार कि मूल 
फी समस्त अजु॒पयोगी विशेषताएँ दूर कर केबल उपयोगी 
विशेषताओं का एकीऋरण किया जाय । कला में प्रयुक्त अन्न 
छति शब्द का घद्द अर्थ नहीं लिया ज्ञाना चाहिए जो जगत 
की सामान्य चस्तुथओ्ों के विषय में दोता हैं| यों तो अनुकृति 
( इमिटेशन ) में पदार्थ के स्वरूप ही का अज्ञफरण होता है, 
चस्तु का सारतत्व ग्रहण नहीं किया जाता । नकली मोती भी 
घनाये जाते हैं किन्तु उनमें जात्यत्व नहीं रहता जो कि रत का 
बास्तविक रलत्व है । इसीलिए वहुत से विद्वानों ने श्रनुकृति 
को फला का प्राय नहीं माना है और अरस्तू आदि की कला 
की परिभाषा को नहीं माना । हे 


अद्ञकृति का कला में सामान्य अर्थ नद्दीं लिया जाना 
चादिए। अरस्तू आदि ने भी अज्ुकुति फा जिस अर्थ में 
प्रयोग किया उसे स्पष्ठ कर दिया | यदि इस पर भी उन को 
दोषी ठद्दराया जाय तो उन के पति अन्याय द्वोगां। और फिर 
कला में अनुकृति का अर्थ स्वयं डी चदल जाता है | यदि हम 
कहें कि अमुक ने अमुक गीत की विहकुल सद्दी नकल कर 
ली है तो इस का अर्थ क्‍या यद्द लगाया जाय कि घह उस 
गीत से उतना आनन्द उत्पन्न नहीं कर पावेगा जितना मूल 
से द्वोता था । कला की अल्ुकृति में स्वयं द्वी मूल भाव का-- 
साग्तत्व का समाबैश हो जाता है । 


यद्यपि अरस्तू का कददना दे कि कला की कृति सूल की 
अल्लुरूपता अथवा अहु॒ब्यवसाय है, उस का सांकफेतिक प्रदर्शन 
गहीं, तो इन से यद्द समझना चाहिए क्रि मूल का अथंदडी 
भाव दै, बस्त नहीं। क्‍यों फि चाद में बद्द स्वयं फदता ही है 
कि फला की कुति मूल की अनजुकुति उस रूप में नहीं करती 
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जिख रूप में बद्द मूल स्वयं रद्ता है फिन्तु जैसा बद इन्द्रियों 
को प्रतोत दोता हैे। और इन्द्रियों की प्रतीत भावषात्मक 
चतायी ही जा चुकी है । यह स्पप्ठ दे कि वस्तु की अनुरूपता 
नहीं की जाती है, वस्तु से जो भ्रदहयण किया जाता दे; बस्तु 
की इन्द्रियों द्वारा प्रतीति में जो व्यंज्ित दोता दे उसी फो 
दुसरा स्वरूप दिया जाता दे । 


घनंजय फा 'अवस्थानुरूतिर्नाव्यम' तो और भी स्पष्ट हे । 
यदि नाटक किसी घास्तविक अवस्था (घटना) फी अनुकृति 
भी सान लिया जाय तो उस में कोई दोष नहीं दे । राम का 
जीवन जैसा रहा होगा बैसा द्वी यदि रंगमच पर पघदर्शित 
कर दिया जाय तो उस से रस को उत्पत्ति द्वो ही जञायगी । 
पेतिदासिकक नाटकों फो दस पूर्णतया घटनात्मक भी रख 
सफते हूं | उस में दमें यदि सुधार करना पड़ेगा तो यही कि 
निष्प्रयोजन घटनाओं की दटा दिया जाय। यह परिभाषा के 
विरुद्ध तो बेठता नददीं। परन्तु घनजय का भी तात्पय अछु- 
फंति से यद्द नहीं दे । उस फे अनुसार कथावस्तु फल्पित 
तथा ऐेतिहरसिक दोनों हो सफता है और उस का आशय 
स्पष्ट है कि नायक म रसोह्दीीपकता होनी चाद्ििए ।अतणएवय 
बला में अनुकुति प्रयुक द्वाने पर सामान्य अर्थ फो घारणय 
द्वी नहीं करती। 


कलात्मक अनुकृति को प्रतिभा केवल इन्द्रियआ्ाह्मता नहीं 
है ॥ इन्द्रियग्राह्मता तो फेबल मूल का ढाँचा उपस्थित कर 
खबती दे । कलाझृति की रचना करने में और उस की घतीति 
करने में सन भिन्न रूप स काम ऋरता द्दे | पताति मे ता मन 
निष्किय रद्दता दे किन्तु उत्पत्ति में उस उपयुक्त अंगों को ला 
कर उस मूल के ढाँचे से जाड़ना पड़ता दे । झतदव असुकूति 


छरे 


की धर्तिधा इन्द्रिय-आान तथा विचार के मध्य में यखने वाली 
शक्ति दै जिस के द्वारा दम मस्तिष्क में पूर्व उपस्थित चित्रों 
को जोइने के साथ-साथ कुछ विचारात्मक क्रियाओं का भी 
डपयोग करते हैं । बुद्धि फा फाम यद्द है कि ऋलपना के द्वारा 
लाये हुए इन चित्र में से कुछ भाव अथवा साधारण तत्व 
निकाल ले | जहाँ तक अनुकृति में कल्परतात्मकता हं बह्ाँ 
तक तो उस की शक्ति पेन्द्रिय अद्ुभूति का फल दै क्‍यों कि 
कटठपना, प्रतात्त चिचों का एक नया स्मान्चत एकत्राकरण द्द 
जिस में सब विभिन्न चित्रों में एकता हो और जो इस नये 
रूप को ग्रदण कर ने पर प्राचीन के रूप में न पहचाना जाया 
और फर्पनात्मफता अज्भकति में मावात्मकता इस लिए 
अधिक द्वोती दे कि पूर्ष का प्रतोलि बस्तुश्रों की चास्तविक 
स्थिति के स्थान पर मस्तिष्क में उन का भावात्मक प्रमाष 
ही रद सकता दे जिस का उपयोग करने पर ऐ्द्रिय घास्त-- 
विकता नहीं होगी! 
किन्तु अच्चकुति की वस्तु फिर भी तर्कदुद्धि का विषय 
नद्दीं ह्दै ॥ उस म॑ यद्याप एान्द्रय बास्तावकता नहीं ई तथाप 
ऐन्द्रियता तो दे द्वी । बद दे केवल ऐन्द्रिय प्रतीति का बिपय। 
उस की रचना में जिस करपना का श्योग द्वोता है बहद्द स्वयं 
पुन्द्रयः अजुग्राव को अपना विपय चनाता है। कलात्मक 
कछपना भदुप्य की उस अवस्था की सेविका दे जिस में वह 
चुब्धता का अनुमव फर के आत्मा के उस्र भाव को स्थायी 
सत्ता देना चादता हैँ ॥ कल्पना यद्दां खुद घुद्धि क साथ नदवा 
चलती । चह् ला बहा चित्र मानस पटल पर लाबैगी और 
एकता में बाँधेगी जो उस विशेष माव के अछ्ुकूल द्वो। जब 
भाषनात्यक तीघता उस को म्यौता देगी तो उस भावना की 
इच्छा ही के अशुस्गर काम छरना पड़ेगा ।इस अथवा में 


ज्३्‌ 


जसखे पदार्थों को दिपयात्मऋ चास्तविकता को देख कर योज् 
नहीं करनी दे अपितु उन की ऐन्द्रिय स्वरूपता और भाषना 
से उन के सम्बन्ध को देख कर | 


फलाओं को रचना वास्तविक जगत्‌ के पदार्थों को देख 
कर हुई | पदार्थों के अन्दर द्वी आनन्द को उत्पन्न करने फी 
सामथ्य देख कर मनुप्य ने उसी प्रकार फी रचना की इच्छा 
की, यद्दी उस का अजुकरण दैं। यों मनुष्य स्वयं फिसी नई 
चस्तु फी रचना कर ही नहीं सकता । घढह घस्तुओं को 
विभिन्न रूप देता है ओर तभी जब बद अनभव कर लेता दै 
जब वह सांसारिक पदार्थों की प्रतीति कर लेता है। ऐसे 
अलुभवों के बल पर बनायी हुईं कृति में अवश्य ही अच्ुकरण 
द्वोगा । वास्तविक मौलिकता का तो संखार में अभाव है, 
कम-से-फकम कला सम्बन्धी संसार में, जहाँ अनुभव दी के 
चल पर रचना फी जाती है | वास्तुकला में प्रऊति ऊे पदार्थों 
के सरूप से समता, झुपमा आदि लिये जाते दे प्रासतिर 
स्वरूपों द्वी के सु्णों की किसी स्थान पर प्रभाबोत्पादकता फो 
देख कर उस का अनुकरण करने को इच्छा द्वोती है। अन- 
कति तो कला के मूल में दै । जब कोई चस्तु गहरी मानसिक 
जझुब्धता उत्पन्न फर देती दै तभी तो उस अवस्या फो स्थायो 
रसने फो उस वस्तु फा अद्भधुकरण फरने की आवश्यकता 
दोती दै। यदि कलाकार स्वरूप की दृष्टि सर चस्तु का अज्ञ- 
करण नहीं फरता तो गुण की दृष्टि स्रेतो करता दी है। 
यदि उस के लिए अन्य स्वरूप देने की आवश्यकता पड़ती है 
तो इसीलिए कवि बद उस सुण को और अधिक सरलता 
और तीमता के साथ भतिपादित कर सकता हदै। इस के 
र्श्कीएक अपस्तीयिक सवरूद के मो सो अक्लत्त की सिन्न- 
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भिन्न छुतियों वी अनुरूपता है, यदि भिन्न फतियों के इस नये 
जोड़ का दम पदचान न पायें तो फ्या । 


मूर्तिकला में तो मानव अथवा अन्य 'जीच के, अथवा, 
जीचों के भिन्न अंगों फो एफ नये वन्धन« में वाँधे गये स्वरूप 
का प्रयोग किया जाता दै । अधिकतर तो रूप मानध ही हैं। 
उन में जिन भावों का समावेश किया जाता दे वे भी मानव 
जीवन से लिये जाते हैँ | और तो और ईश्वर के रूप की 
भी फपढहपना मानव रूप क्के आधार पर कर दो गयी द्दै | शिव 
ओर विष्णु की मूर्तियाँ एक द्वी ईश्वर के भिन्न दृष्टि से 
फह्पित रूप है । इस वे; अतिरिक्त उन के अन्दर जिन गुणों 
* की कदपना की गयी है थे भी पूर्ण मानवता के धोतक गुण दें । 
यदि इसे अनुकति न माना जाय तो अनौचित्य द्वी दोगा । 
अच्ठकृति अधश्य इस श्रर्थ में भनुकति नहीं कि किसी एक 
सूल वर्तु या रूप एक भाग से ले कर दूसरे भाग तक जैसा 
का तैसा चना दिया ज्ञाय | अनुकृति कला में उस चित्र की 
द्वोती द जो क्कि अनभत्रा के द्वारा मनप्य अपने मानस-+पटल 
में खींचे रहता है। 
चित्रकला, खंगीत थीर फाब्य में अद्ुकृति उच्च फोटि 
की होती है। चित्न तथा संगीत में प्राकृतिक रूपों फी मूत्तं 
अज्ञुकुति फा भी समावेश रद्दता है। और इस का फारण 
उन फा मूर्त शरीर ही दै। फलाशों में सब से अधिक दम 
मानव अलनुभूतियों द्वी की इच्छा करेंगे फयों कि मानयता दी 
में हमारी रुचि दै। धवत्तियाँ हमारी मानव हैं । प्रत्येक वस्तु 
को हम अपनी दृष्टि सर देसना चादते हैं, यहाँ तक कि 
जड़ पदार्थों में मी मानव-प्चैतन्‍्य फा आरोप करते हैं। चिन्र- 
कला स चास्तविक कलात्व का प्रारम्भ दाता है, यद्यपि उस 


छ्छ्‌ 


फा आभास दमें सूर्िकला दी में मिल जाता दे । चित्र में भी 
मानव अनुभूतियों द्वी प्रधान रद्दती द परन्तु उन को स्थाना- 
भाव के कारण विभिन्न रूप में प्रातिपादित नहीं किया जा 
सकता | वहद्दाँ एक द्वी क्षण की अनुरुति दो सकती दे। एफ 
क्षण में विभिन्न पस्तुओं फी जो मावनात्मक दशा सम्भव है 
सखी का अज्भुकरण चित्र में दो सकता दै। यद्यपि यद्द चण 
सथ से अधिक अनुभूति फो उत्पन्न करने वाला द्वोता दै फिर 
भी पृष्ठभूमि की उचित तैयारी न कर पाने फे फारण अजुछत 
भाव, इप्ट फल की उत्पत्ति नहीं छर सकता । 


खगीत में, जैसा अरस्तू फा भी फद्दना है, अ्भिव्य॑ंजनात्मक 
अस्चकृति की कमता सब फलाओं स अधिक है। आत्तिक 
अथस्था की अचुकृति संगीत सब से शझधिक करना दे फिन्‍्तु 
पुक ही पच्त फा ले फर। उस में द्वार्दिक पत्त की तो पूर्ण 
अश्वुरृति द्वोती दे जिस से अधिक होने को सम्भावना दी 
नहीं, किन्तु मानसिक का अभाव होने के कारण बद्द काव्य 
फे सम्मुछ्त द्वीन है। आत्मा की गति और अवस्था की अगु- 
फति फरने चाली फला मानवता फे द्वार्दिक अंग का तो प्रति- 
पादन कर देती है फिन्तु मानसिक का बिलफुल भी नहीं। 

काव्य में तो अज्ञकृति पूर्ण अवस्था तक पहुँचायो जा 
सकती दें, विशेषकर नाटक में जद्दों कविता, सगीत, नृत्य 
ओर चित्र सब का यथेण् समायेश दी सफता हैं। काव्य 
जिस भूल की अजुकृति करता है धद्द बिभिन्न रूप में धदर्शित 
भानव दा तथा चरिचर थें। चस्तु की अच्ुरूपता का घद्दों 
प्रश्न ही नहीं उठता | अन्य फलाओं को इतना विपय भी नही 
मिल खफता | काव्य में दास्तचिक (चस्तु-सम्बन्धी स्वरूपा- 
स्मक) चिचरण की स्थिति ध्हो आधश्कता म दोोने के कारण 
स्थानाभाव, याधा उपस्थित नहीं कर सकता | दूसरे, भाषा, 


छ्द्‌ 

जो कि काच्य में मायों का साथन दे प्रत्येक मनुप्य के उपयोग 
की घस्तु देने के कारण सरलतर साधन दे। मूल को 
सम्पूर्ण ओर सम्तोषभद अनुझति इस लिए काध्य ही में दो 


सकती दे । 
खभी कलाएँ मानव चारित्र का उस के किसी प्रदर्शित 
रूप में श्रद्धच्यवसाय करतो दैं । इस लिए अबस्तू ने चास्त॒- 
कला फो ललित कला नहीं माना, क्यों कि उस में मानव 
चरित्र की अनुकृति का अवकाश नहीं दै। कला में घास्तविक 
बिपयों फी झजुझृति फेबल' उसी सीम्रा तक होती है जहाँ 
तक बे मानवता और मानव के आत्मिक व्यापारों की ध्यंजना 
करें। और काव्य फा तत्व इन्द्दी का अनुव्यवसाय है। लय 
ओर पद-लालित्य भाषा के सुन्दरम्‌ स्वरूप हे जिन की 
स्थिति मी थधास्तविक पदार्थों में खीन्दर्य देख कर उनकी 
अजन्लुकृति के रूप में आई । 
इस धकार फलाब्फकी कोई भी कृति मानव शात्मा और 
उस के व्यापारों फी धाहिका रचना है । अपने सूख रूप में वह 
कलाकार के मानस पटल पर किसी स्व॒तन्त्र सत्ता द्वारा 
बनाये गये काट्पनिक चित्रों की छाप दै। और यद्द स्वतन्त्र 
सत्ता, मानव जीवन और मानव घ्वरिध का विषय लिये हुए 
स्वतन्ध्र आत्मा है। असुकृति, मूल कलाएँ, और विशेष कर 
काव्य लो उन का उच्चतम स्वरूप दे मानव जीवन के 
साधारण भाषों की अभिव्यंजना हैं। जगत फा प्राकृतिक 
अस्थायित्व और विशेषत्व द॒टा कर उस के मूल में समान रूप 
से चतंमान स्थाथी साधारण का, आत्मा फे सारभूत गु॒र्णा का 
अतिपादन कया जाता द्दै ॥ कला क स्वरूप भे व्यक्तित्व रहता 
है, आत्मा में नहीं। बढ व्यष्टि के अन्दर सम्रष्ठि है॥ प्रकृति 
की नग्न वास्तविकताओं को पार कर के वह्द स्वतन्त्र गति 
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में बाधा पहुँचाने घाली सीमाओं के जाल से पृथक शुद्ध 
रूप चास्तविकता को प्रकाशित फरती दै। इस दृष्टि 'से 
चस्तु और फैवस्य श्यादर्शरूप भाव वियोधी नहीं दोसे जैसा 
बास्तत्रिक संखार में देया जाता है। फैवल्य दी घस्तु दै, 
किन्त ऐसी वस्तु जिस में विरोध नद्दीं रददने पाता। बस्तु में 
यदाँ केघल एक द्वी भाघ, आत्मा फे सबिकदप रूप का 
आभास रहता दँ। प्रकृति में वास्तविक स्वरूप के फारण 
तथा अन्य बस्तुश्रों से स्थित्यात्मक सम्बन्ध दोने के फारण 
चस्तु, स्पतन्त्र रूप नद्दी द्योती। उस में-ाष्म प्रभाव रदते द 
ओर युक्तियुकत्व भी नहीं रद्दता पयों फ्ि उस की रचना 
किसी भाव का अचुसरण कर के नहीं फी गयी थी। प्रकृति 
में वस्तुओं फ्री रचना उन की बास्तविक उपयोगिता को देख 
फर फी गयी थी। किन्तु फला में जब उस फी अनुकति की 
जाती दै तो अन्य , घस्तुओं से उस का सम्बन्ध बिच्छेद कर 
के, उस के ओऔपयोगिक मुणों का निरादर फर के, उस की 
आफस्मिकता फे स्थान पर युक्तियुक्तत्वय डाल फर, उस की 
संवतन्त्र सत्ता का ध्यान रफ्या जाता दै जदाँ बद अपनी मूल 
रूप भाषात्मक सत्ता द्वी के नियमों के अचुसार चलती दें । 
इस प्रकार साधारण फी अचुकृति फरने बाली कला फेबद्य 
मानचता फा,,अशुक ति द्वारा, इन्द्धियप्ाहाय रूपों में कैघल्यात्मक 
भतिपादन है तो काई अत्युक्ति नदीं दै । इसी को दूसरे शब्दों 
में दम यह भी कह सकते हे कि सत्य भाव के अनुकूल सूष्टि 
की अज्जञुकृति द्वी कला दे ओर इस सत्य भाव फा भ्रदण उन 
साधारण विचारों में से किया जाता दे जिन को बुद्धि, ऐेन्द्रिय 
बिपयों में से सोज कर निकालतो हैं। हम लोग संसार के 
खभी पदार्थों को अपनी दृष्टि से देख कर उन के अन्दर 
भाषात्मफ रूप की फरपना करते हैं। चस्तुओं के इन 
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भावात्मक रुपों द्वी को अजुकृति कला है | श्रन्तर है तो केवल 
इतना ही फि वस्तु में वह भाव अपूर्ण रूप दै और दम भाव 
के अनुकूल रूप दे कर उस में पूर्णाता ले आते हं | है अनुकति 
ही, किन्तु ऐसी जिस में श्रकृति के रूप में ( हमारी मानव 
भावषात्मक दृष्टि से) संशोधन हो जाता है। नाटक के अन्दर 
भी दम उस जगत्‌ का अन्लञकरण फरते हैं जहाँ हमें भाषा- 
त््मकता पूर्या रूप से प्रकट द्ोतो दोखती दे। धनंजय के 
“अ्रवस्थाजुरुतिनाव्यम! में अबस्था से तात्पय संसार फी 
* वास्तविक अवस्था सं नददीं दे, घढ्क मानवता की आदर्श 
अवस्था से दै | चद्द तो नाटक को धर्म, अर्थ और फाम की 
इृष्टि से भी उपयुक्त साधन मानता दै भौर इस प्रकार उस में 
मानव भ्रद्नक्तियों फा अवकास कर देता हैं; साथ द्वी उन के 
लिए लक्ष्य भी निर्धारित कर देता है । 'स्कृत फे इन नादय- 
शास्त्रियों में तथा पाश्चात्य नास्यशारित्रियों म॑ यदि भेद ' हैँ तो 
यही कि आच्य सोग तो नाटक में आदर्श अवस्था का प्रति* 
पादन चादते द्वे और पाश्चात्य घास्तविक का। अहुकुति 
दोनों में हैं । दोनों विषय मानव व्यापार दें । छिन्‍्तु प्रश/च्य तो 
आदर्श मानव व्यापारों फी--जैसा वे देखना चाद्दत ८ उन की 
अमुकति चाहते |६ और पाश्चात्य जैसा संसार में देखते दे 
डस की भनुक॒ति चाहते ८ । अन्तर यद्द धोता है कि धाचयों 
को आत्मिक अवस्था में वाह्य,स्थितियों से विरोध नद्दीं रदता 
और पाश्चात्यों की थात्मिक अ्रवस्था स्मंघ्ारिक बाद स्थि- 
लियों के विरुद्ध रहने पर भी अपनी आत्मिक सत्ता को जीवित 
रखने फा भयत्न करती रद्दती दे | मूलभाव क्री अनुकति दोनों 
में है । याहय रूप में अन्तर है । इसी से आाच्य नाटक प्सा- 
दान्त और पारचात्य वियोगान्न ह। अरस्तू ने बिपादान्त 
नाटकों के मूल में उस कार्य को अनुकृति घतायी दें थो 
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मनोर॑जन के ठीक विपरीत है। चद्ध एक गम्भीर फार्य दोता दे 
जिस का सम्पन्ध जीवन के श्यादर्श लक्य से रहता दे। चद्द 
कला जो कि जीयन ये इस अंग फी अनुक॒तिं फरती दे 
अचण्य ही एरू गम्भीर व्यापार है। 


&६-माठक 


नाटक साधारण मामबता की अनचुरुति करते दे और 
डन फा विपय मानय व्यापार है, प्राच्य मत के अनुसार नाटकों 
से रस की उद्र॒भूति चाहिए। पाश्चात्यों के अनुस्गाए नाटक 
मानव भाग्य फॉ एक थिन द्वे। प्राच्य मत के अनुसार नाटक 
के अदर प्रधान घस्तु, फार्य दे जिस की प्राप्ति नायझ का 
मुर्य लच्य दे । इस फी प्राप्ति के दिये घद सासारशिक बस्तुशों 
को अपनी इच्छा के अनुसार ढालना ध्याद्ता दै। नायक के 
इस्त व्यापार में ज्ञिन मानव भाषों की उद्दाप्ति कर दी जातो 
है थे ही नाटक की आत्मा €। मनुष्य के अन्दर स्थाई रूप 
से ओ भावष घतेमान द्व॑ उन फी उद्दोप्ति करना ही नाटक फा 
प्रधान लद्दय है। पाश्यात्य मत भो कार्य को प्रमुप स्थान 
देता है। फिन्तु बदाँ नायक सासारिक चाश भ्रवस्थाओं को 
अपने अनुकूल नहीं मोउता। पाश्चात्यों की धारणा दैकि 
मन्ञुप्य षो ससार में सदैव देवी शक्तियों से विशेध फरना 
घढता है। नियति, भल्ुप्य थी इच्छा शक्ति के घिरद्ध जा कर 
उस फे भयासों फो विफल फरती रहती दै। अतप्व उन का 
नायक अपनी इच्छाओं फो पूर्ण करने के लिए बस्तुओं को 
अपने अनुकूल चलाने का भरसक प्रयत तो करता रद्दता दै 
क्न्ति दैबगति के विपरीत दोने के कारण बाह्य अवस्थाएँ सदेच 
उत्त के विपरीत दो जाती द्व। क्न्‍लु नायक की मानवता 
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_ इसी में है कि सब शक्तियों के विरुद्ध रहने पर भी अपने 
मंत को चद्द नहीं छोड़ सकता । अपने प्रयास में चाहे उस 
के शरीर का नाश द्वो जाय किन्तु इस शरीर विनाश के द्वारा 
चद्द अपनी आत्मा फी अमरता स्थापित कर देता है। मान- 
चता की इस अमरता में द्वी नायक की सफलता है और इसी 
भानवता का चित्रण नायक्र की आत्मा है | वहाँ भावों फी 
उद्दीघ्ति लद्य नहीं है, लद्य तो मानव फाय का चित्रण है 
किन्तु स्वाभाविक तादाम्य दो जाने के कारण बढ्ाँ भी भावों 
की उद्दीप्ति हो जाती है। इस प्रकार पाश्चात्यों तथा प्राच्यों 
के कार्य में भी अन्तर है। प्राच्यों के कार्य में लक््य आवश्यक 
अंग दे, पाश्चात्यों के फाय में नाटक की लद॒य सिद्धि की 
अखंभबता के फारण व्यापार दी में पूर्ण कार्यत्व दै। ' 

किन्तु कार्य केबल वाह्य कार्य--घटनात्मक व्यापार नहीं 
है। प्राच्यों तथा पाश्चात्यों दोनों के अनुसार यह एक झआान्त- 
रिक व्यापार है। नायक की मानसिक्र अवस्था से इस का 
विशेष सम्बन्ध रद्दता दे। अथवा यों कद्दा जाय कि नायक्र 
की मानसिक दृष्टि से देखा जाता हुआ नाटकीय व्यापार द्वी 
कार्य है। अरस्तू के अनुसार कार्य से तात्पय उस आनन्‍्तरिफ 
ब्यापार से दे जिस फा प्रदर्शव यादर द्वोता हैं भौर जो कि 
महुष्य के युक्‍त्यात्यक व्यक्तित्व का यतिविम्ध दोता दैं।” २ 
इस प्रकार काये, नायफ की इच्छा शक्ति कीव्यापारिक क्रिया 
है। धाच्यों और पाएयात्यों में यद्दी सेद दे कि पाएचत्थों के 
अनुसार बद्द क्रिया ( 8८४०४ ) दे और प्राच्यों के अनुसार 
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बद कार्य है जो किया आना चाहिए । उस में लच्यात्मकता 
का शारोप द्वो जाता दे । 


इस प्रदार कार्य, मायद्ध का जीवन द्वै। जिस प्रकार 
मानव जोबन में आत्मा की स्थिति का पता लग जाता है 
उसी प्रकार नाटक के फायय से उस के अन्दर स्थित मानचता 
अथवा इसकी प्रतीति हो जाती दे। नाटकीय आत्मा फा बोध 
फराने के लिये नाटक में कार्य का दोना आवश्यक है । नायक 
की मानसिक भरकृत्तियों तथा घटनाओं में क्रिया और प्रति- 
क्रिया हुआ फरती दे | पाश्चात्यों में यद्ध संघर्ष का रूप ले 
खेती दै | इस्त क्रियास्मफ व्यापार में नायक की इच्छा शक्ति 
का आभास भिलता है। पाश्चात्यों में इस इच्छा शक्ति की 
अकुंटितता दी पाह्य व्यापारों से दयाए जाने पर भी, नायक 
का घाण दे । पाच्यों में इच्छा शक्ति की क्रिया के द्वारा नायर 
से प्राप्त मानसिक अवस्था द्वी नाव्य विषय द्दै। 


प्राय्य मत के असुसार नाटक के तीन मुस्य शध्ंग है। 
नायक की मानसिक्र दृष्टि से देखे गये काय की प्रगति फी 
अचस्था, वस्तु घिपयक घटनाशों फी स्थिति, त्था इन दोनों 
के संघर्ष से उत्पन्न सम्पूर्ण नाटक की अवस्था पिशेष | इन्हीं 
फो फार्यावस्था, अर्थप्रक्ति और संधि फटद्दा गया दे । फार्या- 
चस्था को नाअफ फी मनोवैज्ञानिक अवस्था कद्दा गया है। 
जिस भावना विशेष फो धारण कर के नायक, नाटकीय व्या- 
पार के प्रति कार्य करता दै बद्दी कार्याउस्था है। घटनाओं 
को अज्चुकूलता तथा डन के ऊपर अपनी सफलता को पाते 
हुए नायक की सानसिक अवस्था में भो अन्तर आता रहता 
है। फार्यावस्था के पाँच भेद्‌ है, उसी प्रकार अर्थ प्रकृति 
. और संधि के भी । अर्थ प्रति वद्द नाटकीय अवस्था हैं जो 
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फि नायक फी इच्छा के अनुकूल प्रगति पाती रद्दतो है। 
संधि, नाटक की वद अवस्था दे जोकि नायक की क्रिया और 
घटनाओं की स्थिति के संघर्ष के कारण नाटक की भविष्य 
भगति को निश्चित करती है | अर्थ प्रकृति को नाटकी विपय 
चस्तु (००७]९८०४४९ €९|श९प्रा००/४) फट्दा गया दै। संधि फी परि- 
भाषा संधर्पात्मक क्रिया के कारण दूसरे हो रूप में की गई 
है। नावक के मुण्य प्रयोजन के अनुसार चलने बाली घद- 
नाथओं का अवान्तर अयोजनों के साथ सम्बन्ध द्वी सन्धि हैँ 
'धपकेन प्रयोजनेन अन्वितानां कयांशानां अवान्तर प्रयोजनेः 
“सद्द सम्बन्ध सन्धि” । मुझ्य भयोजन तो नाटक का लद॒य है 
जिस की सिद्धि की ओर नायक का धघयास दोता दै। मुख्य 
प्रयोजन की सिद्धि कई रूप से दो सकती दे । घटनाओं की 
विशेष स्थिति के कारण और नायक को उन के श्रति 
क्रिया के कारण, नायक कुछ ऐसी सफलताएँ पा जाता है 
जो कि सुख्य प्रयोजन की सिद्धि को खाघन होती हैं। ये 
छोटी-छोटी सफलताएँ द्वी कार्य की इृष्टि से अंधान्तर 
प्रयोजन कट्दलाती दैँ। घटनात्मक स्थिनि के परिवर्तन के 
साथ ये अचान्तर धयोजन चदल खफते हैं, किन्त्र धयोजन 
सदैव घद्दी रदेगा । अतएवं दमने सन्धि को कार्यावस्था और 
अर्थ प्रकृति के संघर्ष से उत्पन्न श्रवन्या विशेष यदि कद्दादं 
तो ठीक द्वी दै। मुख्य प्रयोजन के अनुसार चलने घाली 
घटनाओं फा अर्थ दै नायक की लद्य खिद्धि के अचुसार द्वोने 
घाली घटनाएँ । इन में नायक की इच्छा शक्ति अन्तहिंत दे। 
अवान्तर प्रयोजन में घटनात्मक स्थिति के कारण नायक की 
धरगति की खूचना मिलतो दे । इन दोनों का सम्बन्ध इच्छा 
शक्ति और घटनात्मक स्थिति के संघर्ष से उत्पन्न नाटकीय 
अधस्या है! इस धकार नायक को हृप्टि के अनुसार नाटक 


प्ब्शे 


की स्थिति कार्यावस्था है, घटनाओं की दृष्टि के अज्लसार बद्दी 
अर्थ प्रकृति दे, अपने पूर्ण तथा केवल रूप में बद संधि दै। 


इन के पमेदां को जान फर दसमारा घिपय और स्पष्ट हो 
ज्ञाता दै। कार्यावस्था के पाँच भेद आरंभ, प्रयत्न, प्राप्त्याशा 
नियताप्ति और फलागम है । नाटक फी मानस्तिक अपस्था 
को ये द्योतित फरते दे | छृद॒य में विचाए उठने तथा घटनाशों 
फो अद्ुकूल देखने से डी नायक के अन्दर काये करने की 
इच्छा उद्ध त दो जाती दै | यद्दी पर चद अपना लद्दय निर्घा 
रिंत कर लेता है। यद्द उस के अन्दर फ्रियेचछा का आरंभ 
है । इस इच्छा के अनुसार फाय फरने के लिए उसे व्यापार 
करने पढ़ते दे । अव उस के अन्दर प्रयत्ञ रूप मानसिक 
अचस्या आ जाती दहै। घटनाओं में याथा पड़ने और कहीं 
कहीं पर असफलता मिलने से लक्य सिद्धि अनिश्चित 
दीोखती है ) यद्द धाप्त्याशा की अवस्था है। लच्य सिद्धि का 
डपाय शातत दो जाने पर लद्य सिद्धि निश्चित दीखती है। 
नायक के मन फो अवस्था में सफलता की निश्चिति का 
आभास दे । फल फो प्राप्त कर लेने पर संतुष्टि की आवस्था 
अन्तिम अबस्था दे । 
अर्थ प्रकृति के भो पाँच सेद हैं । चीज, विन्दु, पताका 
प्रफरी और फाय | नाटक फो बद्ध घटना जो कि लक्ष्य का 
प्रथम संकेत कर के नायक के अन्दर उस्र की प्राप्ति की इच्छा 
उत्पण कर दे, दीज दे । दिनदु चद् घटना दे लो कि न्‍्ययक के 
अन्य व्यापारों में लगे हुए मन फो विशेष रूप से अपनी ओर 
आफर्षित कर के लदच॒य की ओर घयक्ञात्मक व्यापार करवाये। 
पताफा और प्रकरी सद्दायक कथा वस्व॒ुएँ द॑। अपनी सिद्धि 
के लिए नायक फो औरतों सर सद्दायता लेनो पड़ती दे । इस के 
यदले में उन्दें सद्दायता दो ज्ञातो दे । इन सद्दायक्न तथा गौण 
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कथा वस्तुओं में सफलता मिलने पर नायक की लक्ष्य स्टिद्धि 

ओर निश्चित हो जाती दै। रामायण में छुम्तोव ब्ृत्तान्त 
पताका है। नाटक की गूढ़ कथावस्तु को इल करने वाली 
कथा वस्तु प्रकरी है। रामायण में अ्रमण बृत्तान्त पकरी दै। 

साठक के अन्दर रहस्य का उद्घाटन द्वोने से नायक फो 

व्यापार में सरलता हो जातो दे और उस का मार्य भी 

निश्चित दो जाता दै। किन्तु यद् आवश्यक नहीं कि भत्येक 

नाटक में पताका और प्रकरी हों ही। कार्य, नाटक की 

अम्तिम घथना है जहाँ कि लक्ष्य सिद्धि हो जाती है । 


दोनों के प्रमेदों को देखने से झात द्वोता है कि ये घापस 
में सम्बद्ध भी हैं। आरंभ और चीज साथ चलते हैं, उसी 
धकार प्रयत्न और विन्दु, प्राप्त्याथा और पताका, नियतासि 
और प्रकरी, तथा फलागम और कार्य । इसी झद्ठसार शंघि 
के भेद मुख, अतिमुख, गर्भ, विमर्श श्रौर उपसंदार इन के 
चारस्परिक संघ से उत्पन्न नाटफ को शंरीर के रूप में देख 
कर द्वी ये नाम दिये गये हैं 


खंस्कत नाटककार का श्रघान लद॒य नायक के साथ 
तादास्म्य ( 566 4027ध०३ध०४० ) दे, जिस से रसफो 
प्रतीति सामाजिक सदैव फरतें रद्दें । उन के श्रंदर भी वह 
माच जाशव द्वो जाय जो कि नायक के अंदर टै। इस देतु 
नाटफ के अन्दर उन्हीं विषयों का प्रदर्शन द्वोताईजो 
तादात्म्य में याघा न पहुँचावें। स्पर्श गन्ध आदि से संबंध रखने 
चाली घटनाओं का प्रदर्शन नदी किया जाता । साथ दी ऐसी 
घटनाएँ मी नहीं धरदर्शित फी जाती जो कि रस की उत्पत्ति 
के लिए आवश्यक नहीं दोतीं | नाटफीय यस्‍्नु के लिए यदि 
गेसी घटनाएँ आवश्यक हों, और उन के शान के पिगा कथा, 


ष््ज्‌ 


समझ में यदि नहीं आ सकती दो तो उन को विष्कम्म क झादि 
में समाविष्द कर के सामाजिकरों को खुना दिया जाता है। 
अग्स्तू के अनुसार भ्री नाटक दो दष्टिकोणों से देखा 
ज्ञाता है | वस्तु (?00 तथा नायरू का व्यापाए। नायफ के 
भानखिर व्यापार में दो अगदे। एक को अरस्तू प्थील 
(&५०9) नाम देता दै दुसरे को डायोनिया (807०) | 
पएथीस मानसिक व्यापार में नैतिक अंग है और डायोनिया 
धोद्धिक अग है। एथीस मलुप्य के अंहकार की विशेष अवस्था 
अथवा दिशा फा सक्रेत करता है। डायोनिया धिचारात्मक 
चुद्धि संधी अंग हैं जो कि प्रत्येक युक्तियुक्त व्यवद्धार में 
अन्तर्निद्ठित दै और जिस के द्वारा ही एथीस बाह्य प्रकटता 
पा सकता दै ओर एथीस से जो केबल भावात्मक व्यापार 
द्वारा पृथक किया जा सकता दै। जहाँ कहीं भी अंद्वकार की 
निश्चयात्मऊ भर्वृत्ति रहती दे या नेतिक ककाव दीखता है 
चहीं ए्थीस की भो स्थिति होती है डायोनिया के अंदर 
चक्ता फे घीद्धिक व्यापार लक्षित दोते हैं ।५ भजुप्प फे 
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घ६ 
ब्यापारों में एक तो उस को प्रवृति दोती है दूसरे 
डस की युकत्यात्मक विचार घारा | इच्छा ओर यक्ति 
( जरा) शा 7०5०7 ) ही इमारे सथ ॒व्यापारों को प्रेरित 
करती हैं। एक तो हमारी स्वाभाविक प्रद्तत्ति दै ओर दूसरी 
बौद्धिक विकास से उद्धभूत दमारी' विचारात्मक शक्ति । 
मलुप्य की व्यापार प्रेरिका इन दो शक्तियों को अर्स्तू 
दथीस और डायेनिया नाम दिया दे। एथीस अन्तःकरण 
को व्यापार दे और डायोनिया विवेक अथवा घुद्धि फा। अस्त 
मायक फी व्यापाशत्मिका प्रद्नत्ति घटनाओं को अपने अनु- 
कूल ढालने का प्रयज्ञ करती हैं। नायक की इच्छा शक्ति तथा 
कथा घस्तु ( अधिकरण 7०६) के _ संघर्ष से चरित्र की 
उत्पत्ति होती है। इस प्रकार चरित्र वद्द शक्ति दै जो कि वस्तु 
घिशेव से सम्बन्ध द्ोने पर एक विशेष रूप स्ते क्रिया करती 
है। क्रिया (४०५००) चरित्र द्वी फा व्यापार दे। 


किन्तु नाटकीय क्रिया अथवा फार्य नाटक, का अप्रधान 
अंग नहीं दै। इस का प्राधान्य चरित्र से अधिक है, फयों कि 
कार्य ही में जीवन दे । माटकीय फार्य चरिष्र चित्रण के लिए 
नहीं द्ोता । चरिध्र के प्रति काये गौण रद्दता दे। घस्तुनः 
कार्य, एथीस का संकेत फरता है, चरित्र तो उस ष पति 
गौण दो कर रद्दता दे। यद्द तो नहीं दोता कि कार्य बिना 
घरिश्र के छो सके किन्तु नाटकीय दृष्टि से कार्य में प्रधानता 
अधिक दोती दे। आअप्स्वू का फट्दना है कि पिना कार्य के 
नाटक दो नहीं सकता, चादें बिना घ्चरिष्र के दो जाय | उस 
के फट्टने का तात्पर्य यद दे कि माटक में रार्य की प्रधानता 
सदैव रदेगी, चरित्र इतना अग्नधान दो सकता है कि उस 
की स्थिति नहीं के घरावर दो जाय । नायक की इच्छा शक्ति 


प्र 


यदि इतनी तोजन्न नहीं है कि घटनाओं के धति जोरदार संघर्ष 
कर सके तो चरिघत्र में दु्वलता अथवा अप्राधान्य स्वयं दी 
आ जावेगा। मनुष्य के अन्दर जीवन का आभास स्देव 
मिलता रहना चाहिए । आत्मा चाददे उस के अन्दर प्रधान 
रूप में प्तोत न हो । घटनाओं के अनुकूल चलने बाले, सरय 
अपनी सत्ता को न जमाने वाज्ते मनुष्य में आत्मा का आमास 
नहीं मिलता, किन्तु उस के अन्द्र जीवन रदता ही है। इस 
प्रकार ऐस नाठक भी हो सकते है ज़िन में चरित्र इतना फम 
दियपलाया जाय कि कार्य की प्रश्नति में उस का स्थान अत्यन्त 
गौण हो। दाँ, इस का फल यद्द होगा कि आत्मा फी सत्ता का, 
मानवता का पूर्ण रूप से भतिपादन, वह्द नाटक न कर सकेगा। 


कथा वस्तु (7700) नाटक कौ वह रचन दै जिस के द्वारा 
एथील, नाटकीय उपयोगिता को प्राप्त कर अपनी सत्ता को 
दिखाता दे। एथीस का परिचय फराने के लिए यह, वस्तु प्रधान 
साधन दै। इसलिप अरस्तू ने कथावस्तु द्वी फो नाटक की 
आत्मा फटा है। आत्मा का प्रयोग यहाँ समुचित नहीं है, 
बिपयात्मक ( प्रमेथ ००]०८४४८) दृष्टि म॑ नाटक का प्रधान 
अग, फ्थावस्तु अबश्य ही है। अरस्तू के फथन पर अन्य 
विद्वानों ने यह फट्ट कर सशोधन किया दे कि नाटकीय 
सघपे द्वी नाडक को आत्मा दै। किन्तु नाठकीय खधर्ष को 
दम, भार द्वी फ्टेंग। आत्मा तो बह मानवता दै जिस का 
आभास हमें इस संघर्ष में मिलता दै । 


नाठकीय सघपे (])ए3ग्रा४०० ००४तृि०८) को नाटक में 
प्रधान स्थान दिया जाता है । विना सथप के नाटक में जीवन 
दी नहीं समभा जाता | नायक दी बद्द नहीं रद जाता | स्वय 
जाटकोय सथप्ष क विपय में फद्दा गया दे कि उसका झान्तरिफ 


द्द्प 


नथा वाह्य दोनों रूपों में प्रकाश होना चाहिए । संघर्ष केवल 
मन दी में नहीं अपितु ध्यापार में भी होना चाहिए। हैमलेट 
के स्वगत भापण अथवा अजातशबत्रु में बिस्विसार के स्वगत 
भाषण, आन्तरिक संघप ( मानसिक इन्द्र ) के निदर्शक दैं। 
याह्य दन्द्र वो व्यापार में स्पष्ट दीखता दे | नाठकीय संघर्ष 
को व्यक्तिगत कार्यों तथा बाह्य संसार से सम्वन्धों में प्रकट 
होना चाद्दिए। " उसे नेता को अन्य व्यक्तियों के साथ संघर्ष 
में लाना चाहिए । अतएव नाटक में केबल मानसिक द्वन्द 
(जैसे कि ऋषियों, कलाकारों, अथवा दाशंनिकों के मानसिक 
द्वन्द ) नहीं दिखाये जा सफते । वस्तुतः क्रिया ही में जीवन 
है और क्रिया की प्ेेरिका शक्ति के आधिक्य काईदमें तभी पता 
चल सफता है जब कि विरोध द्वो, बाधाएँ पड़ें और मलुप्य 
की शक्ति उन के विरुद्ध तीम क्रियाएँ करे। चोटी को आदर 
को दृष्टि से हम तभी देखते हैं. जब कि बाधाएँ पड़ने पर भी 
बह अपना अध्यवसाय नहीं छोड़ती । विरोधात्मक क्रिया दी 
में विशेष जीवन दे । 


इसलिए अक्रियात्मक चरिच्रों के लिये नाटक में अवकाश 
नहीं है। क्रिया फी असंभवता का विचार कर के ही धनंज्य 
ने शान्त रस फो नाटक के देत उपयुक्त रस नहीं माना। 
( अभिनय इस का विरोध फरता दे और कदता है कि 

]-- «-च६ छाष्डा एाबगो [65६ 45९६ मा इएवीशंतेणवो 
उ60, गए ०गराधप्टाह ह्शैगध॑ंगा पशए) घ8 एणाँते 0ए(४08, 
ज- गाए5६ फंड पाल बढ़शाए 4900 ०णीडागा ्यफक णागरः 
एलएजणाबोीते०5,... 90  केाण्फाब एपडीए ग्राध्गातो 00- 
४८०८-2४ (7056 0६ 5०६०. बगपई शापे स्ांपधथः ९८. 
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कहता है कि चहाँ उस का स्थायी भाव निर्वेद न दो कर 
तत्व छान है । नाटक को आकर्षक होने के लिए संघर्पात्मक 
होना चाहिए । कार्य, चरित्र की उद्दभूति है। उस फी स्थिति 
चरित्र का प्रकाशन फरतो है जो कि अच्छे नाटकों की 
विशेष धावश्यकता है। झतएवच कारय (अथवा क्रिया) नांडक 
का अंग है । चरिभ्न तथा उस फी स्थितियों के परिणाम स्वरूप 
फार्य की स्थिति नाटदकीय चरित्र का तथा नाटकीय आत्मा 
फा परिचय कराती है । इसीलिए नाटक में उस को भधानता 
दी गई है। ; जे 
पाश्चात्यों फो नाटकीय विभाजन प्राच्यों के विभाजन से 
कुछ कुछ मिलता हैं। विशेष अन्तर तो आत्मा को भिन्न 
रूप में देखने के कारण हो गया। उसी के कारण भ्ाच्यों में 
नाटफ प्रसादान्त तथा पाश्चात्यों में वियोगान्त हैं, कार्यावस्था 
के पांच ध्मेदों केस्थान पर उन के यहाँ भी आरंभ (४०४फंण्ठ) 
प्रगति (त८ए९९॥००४०००), उच्चतम बिन्दु (०४६६७), अवनति 
(त९८॥ा९) तथा बिपाद पूर्ण अन्त (०४४४४४००४९) बताए 
जाते हैं। किन्तु खूद्म दृष्टि से देखने पर नाटक के ये प्रभेद, 
नायक फी मानसिक दृष्टि से देसे गये प्रमेद नहीं हैं। थे तो 
विषयात्मक दृष्डि से देखे गये संपूर्ण नाटक के अमेद है। 
नायक फी आत्मा अबनति फे समय अधिऊ घेग से क्रिया 
करने लगता दै, चादे इस समय नियति का पलड़ा भारी हो 
जाता है। अन्त के खमय तो वद्द अपनी संपूर्ण शक्ति लगा 
देता है। शारोरिक विनाश के साथ मानवता की विज्ञय रहती 
हो दे । जिल लक्ष्य को तले कर नायक चला था उस का क्षय-- 
उस फो आन फा नाश--नहीं दोता । इस्र श्रकार नायक की 
दपटि से नाटक में अधनति आती दी नहीं । नायक के सुच्य 
माच--मानवता-की अन्त में सिद्धि द्वी रद्धती दै। इस दृष्टि 
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से देखने पर कार्यावस्था में अन्त में सिद्धि है--फलागम है । 
अतपव पाश्चात्यों के इन पाँच प्रमेदों को हम, फार्यावस्था 
नहीं कहेंगे, चाद्दे इन्हें संधि के पाँच प्रमेद मान लें । भस्रादान्त 
ओर घिपादान्त (वियोगान्त) के कारण द्वी थोड़ा सा भेद दै। 


श्रर्थ श्रक्ृति के स्थान पर भी पाश्चात्यों के यहाँ कुछ नहीं 
है। नाटफ को सम्बद्ध दृष्टि स्ते देखने के कारण उन्हों ने न तो 
सत्यक की मानसिक अवस्था को देख कर भेद किये और न 
केचल घटनाओं की दृष्टि से | हमारे यहाँ भी नायक की 
व्यापारिक शक्ति फो भिन्न रूप में नहीं देखा गया है। इसीलिए 
एथौस यथा डायोनिया के स्थान पर हमारे यहाँ कुछ नहीं है । 
नायक की इस शक्ति के स्वाभाविक होने के कारण उसे एक 
बिपय देने की आवश्यकता ही नहीं सम्रभी गईं। बढ तो 
इमारे साधारण मानव जीवन द्वो की शक्ति दै । 


पाश्चात्य नाटकों में नायक फो जटिल परिस्थितियों में 
डाल कर दैबी शक्ति के सम्मुख उस की पराजय दिखाई जाती 
दै। नायक की सरलता जब दैवीं कुटिलता से दवाई जाती 
है तो हमें नायक फी डुरवस्था पर सोच द्वोता दै। नायफ 
अपनी सरलता को झपनी शुद्ध क्रिया को नहीं छोड़ता, इसी- 
लिए दवी शक्तियाँ उस्र को दवाती रद्दती हैँ । नायक के इस 
थुक्ति-असंगक डुश्ख को देख कर दमें में करुणा उत्पन्न दोती 
है। घाह्य परिस्थितियों से लड़ते हुए नायक्ध फो भयानक 
अथस्था में देख कर दमें भी भय लगता है । किन्तु टाचय नाटकों 
की रचना इस प्रकार नहीं की जाती। पाश्चात्य मादक 
घटनात्मक अधिक होते है, अतएव बाध्य घटनाओं फी प्रगति 
हो द्मारे भावों को निश्चित करती रद्दती दे! धाच्य नाठकों 
में इन्द्दीं घटनाओं के प्रदर्शन के साथ साय नायक की उन के 
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प्रति ज्ञो मानसिक तथा शारीरिक क्रिया दोती उस्र का 
विशेषतः भदशन किया जाता है। पाश्चात्य नाठकों फे नायक 
चस्तुतः घटनाओं से भिड़ते हुए अपने अहंकार फो पूर्णातया 
प्रतिष्ठित ग्खते है, घटनाओं से लड़ते हुए वीरता और दर्प 
को घारण किये रहते हैं, किन्तु उन फे सामाजिक भय और 
करुणा के भावों भरे रहते हैं। भाच्य नाटककार नायक तथा 
सामाजिफ की मानसिफ अवस्था को एक रखने का प्रयत्य 
फरते है। नायक फी क्रिया फो विशेष रूपसे दिखा फर 
स्थितियों को अवज्ञा की दृष्टि से देखते हुए दर्प पूर्ण कथनों 
के द्वार वे सामाजिक के अन्दर भी घीर रस की उद्दीधति कर 
देते दे । यह सच दे कि माच्य नायक की असफलता नहीं 
दिखाते किन्तु यदि उन फो यद्द दिसलाना इष्ठ द्वोता या दो 
तो उन फे लिए आवश्यक दे कि नायक के अज्नभवों को 
अधिकाधिफ प्रदर्शित करें जिस सर सामाजिक भी नायक दी 
फी तरद्द अज्जयुभपष फरें । 
प्राच्यों में करूण रस वंद्दी दोगा जहाँ स्वयं नायक, फरुण 
के भाषों से भर दो। उसी प्रकार भयानक भी दीं द्ोना 
चाद्दिप जदाँ नायक भी भय का अनुभव करे। यद्दी फारण 
है कि फदण भयानक आदि को शुद्ध नाटक में रुथान नहीं 
दिया गया दै । उस्र के विषय तो केबल बीर और स्टार दी 
दे फिन्तु एफ बात दर्मे ओर माननी पड़ेगी, शाचज्यो का यद्ध 
मत, व्यवद्दार में उतना पुष्ठ नद्दीं दो सका । विपम़िलंभ 
श्टेंगार फे नाटक उत्तर रामचरित में फरुणा की प्रतीति 
होने ही लगती दैँ। और यही कारण दे कि पद्दले के 
लोगों ने ठया स्वयं भवभूति ने भी उस कर्ण रख का 
उत्पादक बताया। यद्द ता अभिनव का विशिष्ट प्रतिपादन 
था कि उस ने नाटकों के घिपय में एक निश्चित मत स्थिर 
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कर दिया। अन्यथा लोगों में पहिले;भी- वहुन श्ान्दि 
थी | फिर भी अभिनव का मत व्यवद्वारात्मक दृष्टि से पूर्णा- 
तया सत्य नहीं मालूम पड़ता | परिस्थितियों के विरुद्ध लड़ने 
वाले नायक को चाहे भय का कुछ भी अ्रशुभव न द्वोता द्वो, 
दम ता भावी अनिष्ट को थ्राशंका से नाटक को देखते देखते 
कई वार सिद्दर जाते हैं। अभिनव के कट्टर समर्थक पेसे 
नाटफों को चाहे दोप युक्त चतावें, किन्तु हम तो देखते हें 
कि यह दोप नाटकों में सदा दी मिलता दै। नाटक ध्यवश्य, 
ही हमें भ्ावात्मक जगत में के जाते हैं, किन्तु अपने संस्कारों 
क कारण नाटका की घटनात्मक चास्तविफता दमारे ऊपर 
उस्री प्रकार का धमाव डालती दै जैला कि लौकिक घटनाएँ 
डालती हँं। नायक से दम तादात्म्य फा अनुभन्र करते ईं 
किन्तु साथ दी उस के ऊपर पढ़ने वाली विपत्ति इमारे 
अन्दर भय का संचार कर द्वी देती दे, फ्यों फि लोक से दम 
ने यद्दी संस्कार संग्रद्दीत किये हैं. । इस प्रकार नायक को दम 
विषयात्मक दृष्टि सेभी देखते दें, और नायक के साथ 
तादात्म्य का अज्ुभव कर के पदले तो दम उसे प्रमाता के 
रूप में ग्रहण करते द किन्तु साथ दी घटनात्मकता को देसतें 
हुए उसे धमेय भी मानते दे ! इस दच्टि सतत देयते इए इमारी 
आत्मा दो रूप से कार्य करती ८ैँ अथवा दमारे अन्दर दो 
व्यक्तित्व क्रियाश्वील द्वो जाते दव। पक तो नायक से त्तादात्म्य 
का अठुमच फरता है, दूसरा इस को दिपय रूप में देखता दैं। 
इम ने यद अनुभष्त किया दे कि कण्पना में दम स्त्रयं दी को 
लड़ते हुए देसते हैं, अपने शरीर को और झपनी फ्रिया फो 
विपय रूप में देसते दे । वःमी दम घर से फुद्ध दो कर अपनी 
फेसी अवस्या की कस्पना करते दूं जय क्कि हूम घर स दृर 
चक्ते गये हों भौर जटिस परिस्थितियों में पढ़ कर अपने 
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जीबन संग्राम में गत रदते दों। घर के मस॒प्य दमारी स्थिति 
को देख कर प्रेम फे फारण दर्मे घापल सींचते हों दत्यादि+ 
ऐसे अवसरों पर दम एक तो स्वयं फो पृथक दुःपमय श्य- 
स्थाओं में जाते हुए क्पित फरते है, दूसरे में दुष्प में जाते 
हुए स्वयं को विपय रूप में देसते हुए भी अपनी दुरवस्थाओों 
पर खेद प्रकट करते दे । इस प्रकार दमारे “जीवन में दो 
व्यक्तित्वों की क्रिया दौपतो दे । यद्दी फठण भाव वात नाटकों 
»में भी दोता दे । है 


१०--साधारणीकरण, फथारसिस भौर तादात्म्य 


काब्य अथषा नाठक का पूर्ण आनंद लेने फे लिए थद 
आवश्यक दे कि सामाजिक, नायक के साथ दादातमय (566 
6७धी०८०पंणा) का अज्लमव करें | अपने फो नायक के 
स्थान पर समझ लें भौर जो जो व्यापार नायक करता दो 
अथवा फोई नायक के प्रति करता हो उनफो अपना किया 
हुआ अथवा अपने प्रति क्षिया हुआ समभे। सामाजिर फे 
अन्दर भी उन्हीं भावनाओं फी आवश्यकता द जिन से प्रेरित 
हो फर नायक फार्य फर रद्या दै । नाटक में कला के अन्तरतम 
भाव फी स्थिति प्रधानतः नायक ओर नायिक्रा में फर दी 
जाती दे अतएब उस्र का अनुभव फरने के लिए नायक अथव? 
नायिका से तादात्स्य करने की आवश्यकता हो जाती है। 
हमें मधिक आनंद तभी आवेगा जब दम रुवय फो प्रेम फरते 
देखें न कि जब दम दूखूरे फो भेम करते देखें । दूसरी अवस्था 
में ईप्यां यदि न भी जग्रे उदासीनता रहेगी ही। और यों भो 
किसी भावावस्था को जानने से अधिक आनंद उस की 
भतीति में द्वै, उस में स्वयं दो जाने में दे | 


घ्छ * 

तादात्म्प के मूल में साधारणीकरण व्यापार दे नाटक 
में राम और सीता को हम देखते दैं किन्तु राम दमारे सामने 
दशस्थ का पुत्र एक पूज्य ईश्वर के समान नद्ीींआता और 
भ सीता ही ज्षनक की पुच्री और जगन्मांता के रूप में आती 
है। इम उसे अन्य व्यक्ति यदि समर तो इमाया उस फे साथ 
चही व्यवद्दार होना चादिए जो कि संखार में प्रेम कर ने 
वाले किसी दूसरे व्यक्ति से दोता है। संसार में दम अ्रति 
दिन खुनते है कि अमुक अमुझ से श्रेम करता है किन्तु थहद , 
खुन कर इमें चद्द आनंद नहीं आता जो कि नाटक में राम 
को सीता से प्रेम फरते हुए देखने में आता हैं। पहले तो 
इमारी स्वाभाविक ईप्यां जगेमी अन्यथा उंदासीनता रहेगी 
द्वी। नाटक में राम, विशिष्ट राम के रूप में न आ कर साधा- 
रण ( शा५८:४४। ) मानव के रुप में आता है। तथा सीता 
भी एक साथारण स्त्री फे रूप में ।!यदि उन में विशिष्ठता 
शद्देगी तो नाटक में मी दमारा उन फे धरति यही भाव रद्दना 
चाद्दिए जो प्रति दिच के संसार में रद्दता दै। उन को परमात्मा 
ओर देवी मानने धाले मजुप्य, उन का स्टंगार देग्प द्वी नद्दीं 
सकते | उन के प्रति तब तो वद्दी माव रदने '्वादिए थे जो 
कि जयत पिता भौर जयन्माता के थति रदेंगे। झतरव नाटक 
में अथवा काव्य में तथा अन्य कलाओों में भी नायक वर्दी 
विधिष्टता हट कर उस्त में साधारणत्व का भाव धह्या जाता 
दे । यद्दी नद्दी वद् स्थान, थे कार्य, चे सब दृश्य घस्नुएँ विश्वप 
भदो कर साधारण हो जाती दँ। संत्तेप में हम यद्द कद 
सकते दे कि विमाव, अनुमाव तथ्य व्यमिचारी मावयों में मो 
साधायणीकर ण द्वो जाता दे | नाटक की सीता दमारी मायिका 
यन जाती दै, उस के अनुमाय और शब्द, दमारो मायिका के 
अधुमाव थौर शब्द यन जाते ई । 


ध्श्‌ 


इतना द्वी नहीं दम अपने को भी किसी विशिष्ट रूप में 
नहीं देपते | अपना व्यक्तित्व तो हम भूल जाते दै। एक ख्री 
घतो फो अन्य स्त्री को देसने से फ्या प्रयोजन ? 'लौकिक 
ध्यवद्यार में कई सामाजिक ऐसे मिलते दें जो दूसरी स्त्री से 
प्रेम करना तो दूर रहा उसे देसने का साहस भी नहीं कर 
सकते | कुछ फे अन्दर उत्कठ अमिलापा द्वोते छुए भी लज्जा 
भाव अथवा गुरु जनों फा भय रोक थाम किये रहता दे । 
«किन्तु नाठक में वे द्वी खुल कर के दूसरी स्त्री को स्टंगार भरी 
इष्टि से देखते हैं। ईरप्यालु पति भी अपनी स्थी फो भायक 
की ओर > गाए भरी एष्टि से देखते हुए कुछ नहीं फद्दते, 
हम रुपय॑ उसी अन्य अन्य सामाजिकों को उसी नायिफा को 
देसते देते है । दमारे लोकिक व्यवद्यार में हमारी प्रेमिका को 
ओर फोई झँँप उठा कर तो देस से | समाज फी परित्यक्ता 
श्र सामाजिक दष्टि से देय चरिप बोली स्री तक फो हम 
अपनी नायिका के रूप में देख सकते दें । ये सब सिद्ध फरते 
हैँ कि दम सामाज़िकों फा भी स्लाघारणीकरण द्वोजाता है 
तथा नाख्य में जो कुछ प्रदर्शित किया जाता है उस का भी । 
चाटफ में वास्तविकता को दम पहले ही भूल जाते हैं । 
फला फो अधिक रे अधिक आनंद देने के लिए सब से 
पदले दमारी स्थिति धुल देनी चाहिए और कारक में यद्ध 
खुचार रूप से कर दिया जाता दे नाटकीय प्रदर्शन के द्वारा 
इमारे अन्दर यद स्वभाव प्रकृति की देन है कि हम चास्त- 
विफता को भूल कर शीघ दी नह भावावस्था को प्राप्त कर 
जाते हैं। मन फी प्रधानता तथा घस्तुओं की गौणता के 
फारण हम जिस घस्तु को चाह उस दष्टि से देप लें। बच्चा 
एक खाडी लेता है और उस के चार पाए झाँग रख फर दौड़ने 
खगता दै। यद्द विचार करते द्वी कि घोड़े पर चद्द चढ़ा दे 


ध्द 
घोड़े पप चढ़ने का आनंद (जितनी कल्पना बद्ध कर सकता है 
आर जितना घुड़ सवारी के आनंद के विषय में वद जानता 
है, बह लेने लगता है। नाठक के मूल में मो यही दै। बदाँ 
को वास्तविकता/को भी दम इसो प्रकार मूल जाते | सदगल 
को हम न तो सहगल याद करते हैं ओर न देवदासा 
सदगल, कलकत्त में बैठा हुआ जाने क्या क्या कर रहा हैं 
इमारी बला से । फ़्या कारण दै कि नाटक में बद्द दमारी 
दि दृत्तियों फो अपने अनुकूल वना छेता दे | देवदास का 
किसी ख्री से प्रेम हुआ दम को इस से फ्या। पचासों ने 
प्रेम किया और मरे इस से क्या! फिन्सु लायक में यद्ध घास्त- 
विक्रवा दट जाती दै। सहगल झयवा देवदास से दइमारा 
कोई सम्बन्ध नहीं है | हमारी स्वतंत्र आत्मा, नाटक में प्रदर्शित 
देबदास के अन्दर आत्मा से, पकत्व प्राप्त कर लेती हैं । चाहा 
बस्तु,से कोई धयोजन नहीं है, वस्तु के द्वारा व्यंजित आत्मा 
द्वी,दमारा विपय दें किन्तु उस को प्राप्त करने के पदले बास्त- 
बिकता दृटा दी जाती दै। इस फो नाइकरीय अद्शंन तथा 
स्वामाजिक्र का फल मिल फरके फरते हैं, साधारयीकरणय 
ब्यापार के द्वारा । है 
यद्द सामाजिकोों के व्यक्तित्व को दृटा कर साधारणखत्व 
ला देने का फल दै कि लोक में ज्ो घटनाएँ दुग्ख मद द्ोती 
थीं उन का दुःख नाटक में द्मे शर्ीव नदी द्वोता। वस्तुओं 
से दमारे शरीर फा सम्बन्ध न दोने के कारय हमारे अन्दर 
करुणा, जुगुप्सा और पक वरद की बेचैनी सवार दो जाती 
है, नाटक मे उसी ध्रकार की यात दीखने पर दूसरे दी साव 
रदते थे, नायक के घिरोघधी का नाश यदि कर दिया जाता ई 
तो इमें सनन्‍्वोष दी द्वोत्ा ईै। कास्तविक जगत में मी दम 
यदि अपने शब्तु फी लाश देसेंगे तो इसमें कुछ डुछ टदवोगा। 


हज 


यदि किसी को सस्तोष भी होता है तो उस फे साथ कुछ 
अनोखी बेचैनी भी द्वो जाती दे । नाटफ में वास्तविक सम्बंध 
न होने फे फारण तथा आत्मा द्वी फी क्रिया होने के कारण 
शुद्ध रूप में आते दे । उन के सांसारिक वास्तविकता का पुर 
नहीं रहता । 


इस स्थाघारणीफरण व्यापार से'मिलता झुलता पाश्चात्यों 
का कथासिंस ([7०४४०85 ) दै । नाटक का नाटकत्व क था- 
सिंस डत्पन्न कर देने में दे । कथार्सिस दोमियोपैथी का शब्द 
है जिल का अर्थ है 'विशुद्ध करना ।! जिस प्रकार दोमियो- 
पैथो की दवा फा सिद्धान्त द्वीयद्द दे कि बिप द्वी विप को 
मारता दे ( 0०807 ४५ ए०४६०7 ) उसी प्रकार भावों की 
शुद्धता, घादर से भावों को डाल कर दोती दे । जिस प्रकार 
दवा का शरीर पर प्रभाव पड़ता दै उसी प्रकार काव्य का भी 
आत्मा के ऊपर प्रभाव पड़ता है, जिस से आत्मा विशद्ध हो 
जाती दै। पाशचात्यों के असुसार विपादान्त नाटक ही ख़ुन्दर 
दो सकते छे और इसलिए करुणा ओर भयानक रखों दी का 
अदर्शन दो सकता दै। नाटक में प्रदर्शित ये रस, ममुष्य के 
हृदय में धतमान द्ववात्मक रखा का उद्दयीपन करते छ। ( ये 
छुवात्मकछ रस्त वास्तव में भाव हैँ. जो कि उद्दीप्त होने पर 
दी रख में परिणुत द्वाते हैं) । इस उद्दीपन के द्वारा आत्मा में 
पक सुयदायक हलकापन“्ञा जाता दे। नाटक के प्रदर्शित 
रस्त इस भकार वाह्य उत्तजना के द्वारा आत्मा फो विशुद्ध कर 
फे शान्ति पहुँचाते है यद्दी कथार्सिस दे । 


झेठो ने फाव्य और कला को कभी भी ऊंची रृष्टिस्ते 

नद्दी देया।जो बस्तु सांसारिक दृष्टि सर डपयोगी नहीं 
पे पेय नहीं थी। सेट 

रहती सेडो के अनुसार वद्द अन्डसरणीय नहीं थी। झोंटो का 


ध्च्र 
कहना था कि काज्य हमारो उत्तेवनाओं को दबाने के वजाय 
पुष्ट करते हें। शोक और रूदन के पश्चात्‌ जो स्वाभाविक छुघा 
घख में मनोबल से दवी रहती है ऋषि उसी को थ्रजज्वलित 
कर के धुगिपुट किया करते हैं। इस रोदनात्मक प्रक्रिया के 
द्वारा वे पौरुष प्रकतति को कमज़ोर करते हैं, नीच भावों फो 
जाग्रत कर के और तह को, भावनाओं को नीचे दवा कर 
बे आत्मा के अन्दर अराज़कता उत्पन्न कर देते हैं। अरस्तू 
में इस का विरोध किया। अरस्तू के अनुसार आत्मा के 
भावनात्मक अंग की हत्या करना अयबा उसे भूखा रखना 
वाह्छनीय नहीं दे । मावों को नियमित श्राद्र यदि मिलता 
रहेगा तो द्वमारे स्व्रमाव में मी स्माम्नेजम्प बना रहेया। जो 
मात्र दमारे अन्दर स्थाई रूप में घर्तमान रद्दते हैं उन की 
उत्तेजना आवश्यक होती है। लौकिक संसार में उन को 
उत्त जना यदि मिलेगा तो स्वमाद में सामंस्य चाद्दे द्वो जाय 
भावों के साथ घटनात्मऋ वास्तविकता लगी रहेगी सिस से 
असन्योष उत्पन्न द्वोता दे। छाध्य में मायों फो उत्ते जा 
मिलती दे किन्तु उन का अन्त शान्ति में होता दै। वियोगान्त 
नाटक करण ओर भयानक रस को उद्दीप्त करते ई फिन्मु 
इसलिए कि आत्मा को शान्ति मिले ॥ कृधिम रूप से जो रस 
जगाये जाते हैं थे स्थाई रूप में विधमान करण और सयानक 
को जो कि लौकिक जीवन की घटुनाधों के कारण विकृत दो 
जाते € तथा इस्त पंत्वार च्ामकारा द्वा ज्ञात हैं, शॉनन्‍्त करते 
हू । वाद्य उत्तज़्ञना आन्‍न्तारक उच्चचना का मुलाबव मंडाल छरए 
बाद में स्वयं शान्त दो जाती है, इस शान्तता में माबात्मझ 
खिहिस्सा पूर्श द्वो जाती दे । मावना का इचाज़ मसायना से 
द्ोठा है, यधापि दोनों मावनाथों में थोड़ा अन्तर दै। चाह 


मायना शुद्ध रूप में आती ह तथा आन्तरिक मापना लौकिक 


घ्६ 


अटनाओं फे कारश सचिशेप वाह्य उत्त जना द्वारा आन्तरिक 
उत्ते जना को दबाने में प्रकृति का वद्दी रहस्य छिपा है जो 
रोते हुए वच्षों कछो द्विला डुला कर। बच्चे जब क्षुव्घ दो कर 
रोते दे तो यद्द आरावश्यक दै कि उन को चाँदों में रब दिलाया 
जाय और गा फर छुलाया जाय । थपकी दे फर खुलाने में भी 
यही रहस्य है, यद्यपि वह्दाँ ताल की गति द्वोने के कारण 
विस्मृति दूसरे पच्ष सभी आती है| मन के आन्तरिक क्षोस 
को धम चंचल गति युक्त संगीत से बहुत जरदी दूर कर लेते 
है | आान्तरिक जुब्धता फा प्रतीकार फर के शान्ति स्थापित 
करने के लिए घादरी उत्तेजना पक चिकित्सा है । 
फिन्त अरस्तू , फाब्य में भयुक्त कथार्सिस का आर्थ इसस्त 
भी अधिफ लेता है, “घास्तविक जीवन के फरण और भया- 
नक में दुःख पूर्ण श्रथेयं रहता दे । किन्तु नाटकीय याजना 
में डन फो शान्ति मिलती दँ और वद डुःखात्मकता जाती 
रहती दे । जैस जैसे नाटकीय फाय आगे चलता है ओर 
प्रथम उद्दीप्त मानह्लिक अस्थिरता को शान्ति मिलती दे बैस- 
चैसे नीच भरृति के भाव उच्चतर और अधिक परिप्कृत 
रूप धएुण करने लगते हे। करण और सयानक में घास्त- 
बिकता की जो डुःस पूर्सता रद्दती दे बचद्द परिष्छत द्वी जाती 
है, भाव स्वयं विशुद्ध द्वो जाते हैं । भाव के स्वरूप बदलन के 
साथ द्वी नाटक के साथ द्वी नाटक रूत शान्ति कारक चिकि- 
स्खा रूप भभाव भी दीख पड़ता दे । इस्त शकार नाटक भाषों 
में दोमियापैथिक चिकित्सा करने के अतिरिक्त और भी 
कुछ अधिक करते हैं। ऐसी अवस्था में उनका कार्य करुण 
ओर भयानक के लिप. वाहरः निकलने का सार्ग उत्पन्न कर 
देना मात्र नहीं हैं. अपितु आत्मिक सन्‍्ताप देना भी है; उच 
भाषों फो कला क द्वार स्तर ब्राइर निकलने फा मार्ग दे फर 
विशुद्ध और परिष्कृत करना सी है।?” 


श्०छ 


अरस्तू के अनुसार “नाटक में भावों का साधांसणीफरण 
हो जाता है। घहाँ जिन बाह्य वस्तुओ्रों का प्रदर्शन किया जाता 
है थे हमारे सामने उसी प्रकार नहीं आती जैसी कि हमारे 
बाघ्तविक जीवन की स्थितियाँ श्राती हैं । सम्बन्धात्यकता का 
चास्तचिकता का वोका इमारे ऊपर से दट जाता दै और दमें 
अपनी जगतात्मक स्थिति की चिन्ताओं की डुम्खद स्थ॒ति 
नहीं रहती । किसी नाटकीय उपन्यास को पढ़ते समय हमें 
घद्द भय नहीं लगता जो दर्मे तब द्ोता दै जब कि दम नायक 
की अवस्था में डाल दिये जाते हैं. अथवा हमारे ऊपर थे दी 
दुरवस्थाएँ आती हैं, फिर भी हमारे अन्दर विज्ञली दौड़ जाती 
है भय और आशंका का कंपन उत्पन्न हो जाता है । दमारी 
प्रतीति वस्तु स्ल सम्बन्ध रखते हुए भी विवेचनात्मक नहीं 
दोती । यद्द थ्रतीत द्वोता दै मानों दम स्त्रयं साक्षास्‌ सम्पद्ध 
है, फिर भी भय का कारण निश्चय रूप द्ुरवस्था नहीं दै जो' 
हमारे जीवन को भय देती रहे। इसरे की अश्ुद्धियों के तथा 
डुरबस्था के दृश्य में परिस्थितियां फी चोट रउपेटों में द्वमे 
मानवता का संदिग्ध नाश देखने को मिलता है। वस्तुतया 
नाटक्रीय भय, विशेष घटना से इतना सम्बन्ध नहीं रखता 
जितना साधारण जीवन से जो क्लि मानव भाव का एक 


चित्र ड्ै ह 


इस प्रकार साधारणीकरण और कथासिस दोनों दी का 
काम, भावना का उदय कर के आत्मिक परितोष देना दै। 
अरस्व्‌ फथा्लिस की आवश्यकवा इसलिप समझता है फि 
है कि वास्तविक जीवन की घटनाएँ दमारे भावों में विकार 
उत्पन्न कर देती द। भावों का परिष्कार आनंदमय जोवन ये 
लिए झाषश्यक दै। प्राच्य लक्तणकार साधारणीकर्ण और 
रखोत्पत्ति की आवश्यकता इसलिप सममते द कि स्थाई 


१०१ 


भावों को भोजन देना शआ्यायश्यक है क्‍यों कि थे आत्मा है ओर 
आत्मा स्वयं को उन रूपों में देखना चाहती दे । भावावस्था 
में पहुँच कर द्वी आत्मिक आनंद मिल सकता दे । 


तादात्म्य फे लिए साधारणीकरण के अतिरिक्त और 
थातों का भी ध्यान रसना दोता है। गंध आदि वास्तविक 
अंगों फो दुर रपने के अतिरिक्त नायक फा चरिन्न इस 
प्रकार प्रदर्शित किया जाता दे कि सामाजिक उस फे साथ, 
तादात्म्य करने में कोई संकोच न फरे। मायक के गुण 
अथया रूप में पेसा फोई भो दोप नहीं दोना चाहिए कि 
सामाजिक स्वयं चैसा धोना स्वीकार न फरे। इसलिए 
खंस्कृत नाठफों फा नायक सब गुणों से परिपूर्ण और उच्च 
कुल का व्यक्ति निरूपषित किया गया द्वै। नायक के अन्दर 
गई ऐसी डुर्चल्ता नद्दीं होनी चाहिए जिस का हम अपने 
ऊपर आरोप फरने में दिचऊे। विपादान्त नाटकों के नायकों 
में छुबंलताएँ दोती तो दे किन्तु इस प्रकार की नहीं कि भन्‌: 
प्य उन्‍हें नेतिक दृष्टि से हेय समझे | यदि कहीं परंपरा और 
संस्कार चुद्धि के चिरद्ध विचार चाले यायद्ध का भदर्शन किया 
जाता द्वै तो उप्र के मत के अन्नुकूल इतनी जोरदार उक्तियाँ 
दे दी जाती है कि सामाजिक विरोध नहीं फरता। साधा- 
ज्लिक था मन यों ही विघेकशील नहीं रद्दता, स्थामान्य छुबे- 
लताओं के और दिरोघात्मक मतों के विरुद्ध विवेचनात्मक 
मन जाग्रत नहीं होता । किन्तु यदि यही मुप्यतया विरुद्ध हो 
तो तादात्म्य का अज्भुमव, स्वामाज़िक नहीं कर सकता | इस 
अतिरिक्त तादात्म्य के लिए नायक फा भाधान्य और मंच 
पर उस की अधिकतम स्थिति आवश्यक हो ज्ञाती है । यह 
तादात्म्य द्वी की ग्रावश्यकता दे जो ऊि नायर न 


श्‌ग्र 


इतना धम्ठुप स्थान देंती दे । इसी प्रमुप पात्र के द्वारा स्वामा- 
जिक नाटकीय रस का पान करने हैं। 


११--विपादी-प्रसादी नाटक और करुण रस 


अरस्त्‌ ने नाटक के लिए तोन भावों की श्रावश्यकता 
बताई जो दमारे यहाँ के स्थाई माच, श्र्धमाव और व्यमि- 
चारी भाव से मिलते हैं, किन्तु इन का भतिपादन नहीं 
किया * | जान पड़ता द कि यद्द भारतीय देन थी जिसे बह 
पूर्यातया समझ नहीं पाया था। अतएब अरस्त्‌ के विषादान्त 
नाटकों के लिए क्रिया, बाह्य स्थिति, एथौस, डायोनिया, 
चरित्र और पैयीस का समझना आवश्यक दे। इन्द्तीं पर 
उस के नाटक झअव लम्वित दे । 


हेगल भी नाठकों में अरस्तू द्वी का अनुसरण फरता है। 
उसका भी कद्दना है कि वियोगान्त नाटक का नायक 
व्यक्तित्व के अन्दर निधास फरता दै, वहाँ जिस विषय भाव 
का चित्रण होता हैँ बह स्वयं सत्य है । नायक वहाँ उसी 
वस्तु को छोड़ता है जो उससे वरवस छीन ली जाती है 
किन्तु जिस लक्ष्य को लेकर नायक प्रारम्भ से चलता दे वद्दे 
उसी के पास रद्दता हैं। इस लय के साधक कारण सरयसा- 
रिक शअ्रघस्थाओं से दबा दिये जाते दें। नायक यद्द सद्द 
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श०्३ 


सफता है किन्तु दु प में पठ फर भी उस खद्य का परित्याग 
नहीं बर सकता । शोफ ये अन्दर फी यद्द जीवित भाषना द्दी 
नाटक का घिपय दै। और घाद्य शबरुया (90०0०) का 
गीरव इसी में है कि माय को सत्य रूप में प्रकाशित करे । 
इसो तरह अरस्वू का भी फंदना दे कि विपान्त नाठफ 
हो मानव जीवन कफ गभीर अग का सतिपादन घर सकते हें । 
प्राक मत प्रसादान्त को सदैव उच्छुखल देपता दे उन के 
अज्चुसार प्रसादान्त नाटक अथवा फौमेडी फेघव द्वास्य रस 
क दर्शन द॑ जिन में सलार मिथ्या दृष्टि से देगा जाता दे। 
यहाँ तक कि अरस्तू, काव्य में दाप रद्धित मगल (फाणााल ९5५ 
ह००१०९७७) का प्रदर्शन मी समय नहीं मानता। उल वा 
कहना है कि उस में दसारे मानव ज्ञीबन प्की सत्यता द्वी नद्दीं 
जा ब्यक्तित्य को निर्णयात्मक और अपनी खत्ता फो निश्चित 
फरने घाल्े कार्यो पी शोर प्रेरित फरे, जो ओऔरों फो कार्य की 
आर अग्नसर परे तथा जा शक्तियों का सघर्प उत्पन्न करे । 
नाटक में तो बद्दी चरित्र सभव दे जो इतनी प्राण शक्ति रफ्खे 
कि बराबर अपनी सत्ता फो निश्चित करता जाय और 
घिरोधियों फो पद दलित फरने क॑ लिए पूर्णतया प्रस्तुत दो । 
नाटक के व्यक्तित्व में एसा अहकार दोना चादिए कि वह 
चाह्य अवस्थाओं, अन्य पानों पर अपनी प्रधानता और अधि 
कार स्थापित करता रहे । किन्तु मगल में इस का अवफाश 
नहीं दे । बद्दां चरित्र अपनी निस्स्‍्वार्थता क॒ कारण तथा 
अपनी आर्मिक खा को भ्धानता न देने के कारण प्रियाहीन 
तथा अविरोधी दो जावा दे। प्रतिघात न कर ने के कारण 
कार्य को घद्द निश्चेष्टता पर ले आता दै। इस प्रकाए बदद 
सर्प दी नहीं रद्वता जो नाटक का आवश्यक अग है । यदि 
उस म जोरदार प्रेरणा का फमी न भो दो तो सत्य के लिए 


श्ण्छ 


निसस्वाथे उत्साद्द में दस वद्द नाटकीय चमत्कार नहीं शतीत 
फरते, वद् भसत्व नहीं देखते जिस का प्रदर्शव दर्मे उन 
नाटकों में मिलता दे जिन में मानवता अपने ऊपर आपत्तित 
माय के साथ युद्ध करती रद्दती दे । यद्ध सब से ऊंचे प्रकार 
की आत्म रक्ता ( 52 फाट्इकश्षप्रब्धंणा ) की भवृत्ति हमारी 
प्रथम स्वाभाविक दाय द्वे । यद्द कियाशौलता द्वी द्वे जा कि 
दुष्ट नायक का भी नाटक में समावेश करा ल्षेत्ती हैं । 
सांघारणतया चाटक में श्रथवा कला दी में साद्स 
६ ८गएा6 ) को फोई स्थान नहीं दिया जाता क्‍यों कि 
उस में न तो शिषत्व दैै और न सौन्दर्य | और न उल्ल में 
मौलिकता ही द्वोती दै। किन्तु पड़े रूप में दुप्टता भी दमारी 
रोचकता का विषय दो सकती दैं। वहाँ केवल स्थीय्यं शौर 
बुद्धि विवेक दोना चादिये, जिस से बद्द साइसिकता साधा- 
रख कोटि से ऊपर उठ जाय। मनोबल, कुमाग पर चल कर 
भी अमातुप शक्ति से अपने चारों ओर की वस्तुश्नों को 
पद-दलित करता हुआ कर्मेशील यदि द्वो तो उस में वद 
गीरव पाते है। अपने स्वार्थ के लिए जनपद को युद में ढकेल 
कर सहस्ों का रक्तपात कर के जो हर्पात विजय लाभ फरते 
हैं. उन की प्रशंसा में भी यदी प्रद्त्ति दे ! कुमाये पर चलने 
बाली मद्यान शक्ति का विनाश यदि हो जाता है तो हमें दुख 
होता है, समवेदना द्ोती है। व्यक्ति की खत्यु का सोच नहीं 
रहता अपितु उस भद्दान शक्ति के नाश का डुश्ख रहता दै। 
शेक्सपियरः के रिचर्ड ठत्तीय में, निर्दय और अमासुपिक 
रिचर्ड अपने लच्य के लिए सब पदार्थों को निर्दयता स्ते 
झपनी सिद्धि के लिए मोड़ता हुआ दिखलाई देता दे । यहद्द 
एक ऐसा चरित्र द्वै जिस में नीच, भयानक में परिणत हो 


गया दे । 


श्ण्श्‌ 


अतः सत्य फो प्रदर्शित करने फे लिए नाटक में मानव 
डुबलता का प्रदर्शन आवश्यक दे। हाँ यद्द दुर्बलता अथवा 
गलती निश्चयात्मक नहीं द्वोनी | वे करते तो इसे जान चूक 
फर ईं किन्तु ऐसी अवस्था में कि मस्तिष्क उस का विधेचन 
नहीं कर सकता। शेफ्सपियर के नायक काम, फोध ध्यथवा 
भानसिक उद्धेग में ऐसा करते हैँ, थे अपनी नैतिक डुबंलता 
के कारण उचित अनुचित का विचार नहीं फर सकते फिर 
भी उन का काये अनजाने में नहीं होता । यद्दी साधारण 
मानघ चरित्र भी दे । 


प्लेटों ने तो संगीत आदि सभी कलाओं की गिनती 
द्वानि रद्दित मनोरंजन के खाधनों में की थी। किन्तु अरस्तू 
फा फट्दना दे फि द्वास्थ रख के नाटक अर्थात्‌ फौमिडो और 
नीच जाति की फलाएँ चाद्दे मनोरंजन को साधन मान ली 
जाये, उच्च भाव को प्रकाशित करने वाली कलाओं का 
दूसरा द्वी स्थान दै। विपादान्त नाटफ तो जीवन के आदर्श 
लक्ष्य की व्यंजना फरते हैं, अतएय उन में गंभोरता दे । इस 
प्रकार भी विपादान्त नाटक दी में अरस्तू, महत्ता देप सकता 
है। अरस्तू तो उन नाटककारों को घिफ्फारता दै जो उसके 
अज्ुसार अपने नाटकों को खुसान्त देने को लालायित द्दो 
जाते दैं। फ्या आवश्यकता हैं कि घेज्षकों की डुवलता फो 
परितोप दिया जाय ! कला फा लद॒य अफस्मात्‌ आनंद देना 
है दी नहीं। व्ाँ तो आनंद अन्य व्यावर्क सब से विशिष्ट 
होना चांदिप। अज्ञभूति द्वी फी उत्पत्ति यदि करनी द्दै 

ऐसी क्‍यों न की जाय जो कि साधारण मानवता से 
सामंजस्य में रहे। 

यूनानी मत के अचुसार प्रसादान्त नाटकों में बैयक्तिक 
आलोचना का द्वोना आबश्यक दे । हास्य रस फी उत्पत्ति 


श्ण्द 
के लिए चरिच्न की मूर्खता की आलोचना को जाती है| प्लेटों 
में इसे घुरा घतलाया फ्यों कि इस से मानव चरित्र नीचा 
दोता दे और निन्दा का भाव जगता है अरस्तू कौमेडी फो 
देय दृष्टि से इस विचार से इस नददीं; देखता । बह तो कला 
को साधारण का ग्रतिविम्ध मानता दै। कौमेडी में व्यक्तित्व 
का प्रदर्शन द्वोता है श्रतः उस में फलात्व दे ही नहीं | अरस्तू 
तो कला का प्रयोजन नैतिक मानता द्वी नहीं । विपादान्त 
नादक का नायक आदर्श चरित्र का उदाद्वरण नहीं देता वद्द 
तो केघल मानव भाषों को जगाने का साधन है। उस के 
चरिन्र में सत्यता धोनी चादिए और ऐसी जिसे सभ्य 
समाज सत्य अ्रेगीकार करे। जिस चरित्र से साम्राजिक 
तादात्म्य का अनुभव नहीं कर खकता वद साधारण-- 
सत्यात्मक--नहीं है! फला के अन्दर शुद्ध खत्प आनंव दी 
रदना चाहिये, ऐसा नहीं जो कि मानवता के प्रतिकुल दो, 
चाहे उस से सामाजिकों को कितना दी खुख पहुँचे। हाँ, 
प्रसादान्त नाटकों को भी ऐसा प्रदर्शन नहीं करना चाहिए 
जिस में नैतिक कुटिलता द्वो; क्‍यों कि बढ़ तो दामिकारफ 
मनोरंजन हो जायगा । द्वास्य रख के पाश्नों में भी जो नैतिक 
डुर्वलताएँ द्ोती हैँ वे उन के चरित्र की कुरूपता माघ हैं। 
ऐसे चरित्रों फा प्रतिपादन हमें घास्तविक जीवन से उठा कर 
गौरव के भाव से भर देते हैं | दूखरे को सूर्ख देख कर दम 
अपनी महत्ता का ज्ञान करने लगते हैं । ये प्रसादान्त नाटक 
कलात्मक तभी हो जाते हैं जब ये उन अपूर्राताओं का पति- 
पादन करते हैं. जो मानव जीवन की स्थाई रूप बत॑मान 
विशेषताएँ हैं। जद्दं मानव जीवन के इन विरुद्ध भावों का 
इास्यास्पद सद्दानुभूतिमय रूप में भदश्शन दोता दे वहाँ धल्ा- 
दान्त नाटक में भी कलात्व दे । 
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अपने जीवन में भी दम छेसते तभी हे जब दम ऐसी 
घटना देखते हैं. जो साधारण सर मिन्न दो | फुरूपता अथवा 
अपूर्णता जिन के कारण मे दँखी आती दे प्रति फी अन* 
दोनी घटना दे, सत्य सत्ता से दूर पक अव्यवस्थिति दे। 
इस्रीलिए अरस्तू प्रसादान्त नाटकों में साघारणी भाष फा 
अबफाश न देख फर उन्हें हेय सममभता दे किन्तु भसादान्त 
भाटफ उसी समय फलात्व फो धारण फरते दे जब उन में 
अदर्शित दास्य जीवन फी साथारण धिशेषपता पर निर्भर 
रहता है, जब उस का द्वास्य दूसरे फो असमंजस में डालकर 
डस से माप्त दुष्ट आनंद मी दोता और न दूखरे की 
मूखतोां को देस कर स्वयं में मद्दता का अनुमव रूप परितोप 
होता है। फला का द्वास्यास्यापद उस कुरूपता पर निर्भर दे 
है जो साधारण का चित्रण दे । 


विपादान्त तथा घसादान्त साठकों के साधारणी भाष में 
भी भेद हैं। विपादान्त नाटक का साधारण, मानव प्रकृति 
की अन्तरतम अ्रवस्था दे ज्ञो मानव प्रगति और व्यवद्दार 
फी नियामक दै। किन्तु प्रखादान्त नाटक में जीवन एक ही 
दृष्दि फोण से देया जाता है जद्ाँ उस की मूर्सता, अपूर्णता 
तथा अव्यवस्थिति का आभास मिलता रहे । यदाँ भाव रूप 
आदर्श, बाह्य घबिनोद से ढक जाता है। प्रसादान्त नाटकों 
का फलात्व वहाँ और अधिक चढ़ जाता है जद्दाँ नाटडकफार 
चारों ओर दलित आदशों फो देख फर ओऔर नियति की 
फठोरता प्रदर्शित फर अपूर्णताओं को शान्ति पूचंक अपनाता 
है और इस प्रकार दुःख और छुख का समन्वय कर देता दे, 
जदाँ जीवन को तटस्थ दृष्टि स्॒ देख कर उस की अपूर्या- 
ताझों को भी घिनाद का एक साधन मान कर आनदात्मक 
स्थिति की कदपना करता दै। प्रखादान्त नावकों के लय में, 


श्ण्द 


उस्त की कुरुपता में भी युक्ति संगतता रहती है, बुद्धि सम्बंधी 
प्रयोजन की अन्तर्धारा रद्दती दै जिस कारण थे कला के 
विषय हो सकते दैँ। विपादान्त नाटक तो सम्पूर्णा दृष्टि से 
देखा गया मानव चरित्र द्वोता दे । 
ऊपर के विवेचन से यद्द स्पष्ठ है कि पाश्चात्णें के 
प्रसादान्त का अर्थ हास्यमय है, दमें उस्रे प्रसादान्‍्त न कद 
कर प्रसादमय फद्दना चाद्विए क्‍यों कि द्वास्य की तरंग घहाँ 
आरंभ से अन्त तक द्वोतों है। वे हमारे यद्वाँ के नाडकों के 
समान नहीं द्ोते जिन में करुणा विप्रलम्भ आदि को तथा 
जीवन की जढिलताओं फो दिखा फर श्रन्त ही में प्रसाद का 
चिन्नण किया जाता है। बल्कि अरस्तू_ के फथन से तो यह 
प्रतीत द्वोता दै कि इमारे ये दाटक वास्तव में विधादान्त हैं 
जो स्रामाजिकों की डु्बलवाओं फो परितोष देने के लिये 
म्रखादान्त कर दिये जाते हैं । * हम तो नायक की अन्तिम 
अबस्था के अनुसार द्वी प्रसादान्‍्त अथवा विपादान्त अर्थ 
लगाते हैं। नाटक कार्य सफल यदि द्वो गया द्वो तो नाटक प्रखा- 
दान्त है अन्यथा वियादान्त; किन्तु इस कार्य को दम लौकिक 
दृष्टि द्वी से देखेंगे। अरस्तू के विपादान्व नाटक जिन में 
मानव शक्ति का अजेयत्व और नैतिक साफल्य दिखाया 
जाता है. नाटक की सत्यु के कारण बिपादान्त हो हैं, पाए- 
चात्यों के अनुसार जो प्रसादान्त नाटक दें थे हमारे दाश्य 
रख के नाटक हें, जिन्हें दम शुद्ध नाटकों की फोटि में गिन 
भी नहीं सकते। हास्य का प्रदर्शन दमारे यहाँ या तो भाण 
में द्वोता दै अथवा अन्य साख्य भसमेदों में जहाँ तादात्म्य 
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अवश्यम्भावी अंग नहीं दे। द्ास्य रस के पाच के साथ तो 
इम तादात्य कभी भी नहीं कर सफते | उसे तो हम सदेध 
विपय रूप में देखेंगे । दाँ हमारी सदालुभूति अवश्य उस के 
साथ रद्दतीं दै। इम उस फी मूर्सताशों पर हँसते हैं तो उस्स 
फी दुरबस्था पर सेद भी प्रकट फरते देँ । 


अतपय प्रसादांन्त की द्देयता फे धिपय में लिखी हुई 
पाश्चात्यों की युक्तियाँ दमारे नाटकों पर लागू नहीं दो सकती। 
हमारे प्रखादान्त और उन के विषादान्त में यद्दी अन्तर दे कि थे 
निरन्तर दुःख मानते ८ और दम, संसार में खुर्य का श्वश्य- 
स्भावित्व देखते हैं। पाश्चात्य नागकों का दमारे ऊपर यहद्द 
प्रभाव अवश्य पड़ा ऐै कि आज दुःख के याद खुख का अवश्य- 
स्माचित्व दस स्वीकार फरने के लिए उद्यत नहीं दे । दुष्फ के 
बाद खुस आा सकता दै, दम अभी भी यद्द नद्दीं मानते हैं कि 
दमारे जीवन में दुःण द्वी दुःख है, खुख हे दो नहीं। इसके 
अतिरिक्त माटठकों भ॑ रत को उद्दीप्ति फे अतिरिक्त बुद्धि 
सम्बन्धी भोजन फो भी आवश्यकता दम आज धतोत फरने 
लगे दें | बुद्धि के विकास के साथ साथ कला में भावना के 
साय,साथ चरित्र चित्रण फो भी माँग द्ै। नायक के साथ 
तादात्म्य ही का अज़ुभव फरने से दम सन्तुए नहीं रद्दते, 
हम तो यद्द भी सन्‍्तोप अददण करना चाहते हें फि चरिध्रों में 
जो मानच जीवम पभद॒शित किया जा रहा है उसका विधेचन 
छम फर रहे हैं और इस प्रकार मानवता के विभिन्न अगों को 
समभ रहे है । नाटककार हमें इस ओर जहाँ तक भोजन 
देता दै उसे पचाने में जदाँ तक सद्ायता देता द्वे उतना दी 
दम उस्ते मद्दान समभते है। बर्नाड शौ इसीलिए अच्छा 
नाटककार हैं हम समकनते लगते हैं. कि हम मातवर चरिक्न 


६१० 


के ज्ञाता दो गये हैं । हम भावना चाहते दें किन्तु ऐसी जिस 
का विवेचन दमाय मस्तिष्क कर सके। भावना के ऊपर बुद्धि 
की प्रधानता मानव विकास के साथ बढ़ती छी जाचेगी। 
किन्तु आज भी सफल नाटककार बद्दी दोगा जो क्लि रस 
ओऔर चरित्र चित्रण दोनों को स्थान दे, सामाजिक को चरित्र 
समभने में सहायता दे, किन्तु 'इस प्रकार कि यद्द, चरित्र 
का विधेचन फरते करते, रस द्वी को प्रधान रूप में भ्रद्दण 
करे। बाद में मंच से वादर आ कर चाहे वद्द मस्तिष्क को 


दौड़ाता फिरे । 


१२--थिपादान्त नाटक और करुण रस 

पाश्चात्य शिक्षा के प्रभाव फे खाथ साथ हम लोगों की 
दिपादान्त नाटकों में रुचि घढ़ गई दै। इनमें जीवन फी अधिक 
चित्रण होने के फारण हम उन में अपने जीवन फा प्रतिविम्ध 
देखने लगे हैं । हमारे भ्रदुभवों में निराशा और दुःख ही 
अधिक हैं। सामाजिक डुरवस्था से पीड़ित हम, नवीन मार्ग 
फी खोज फरना चाद्ते हैं, भाचीन यदि भला भी द्वो उसे तोड़ 
कर आये बढ़ना चादते हैं। यही कारण है कि हम अपने 
खाहित्य में विषादान्त नाटकों का अभाव देख कर साहित्य 
को अधूरा देख रहे हैं । दमारे नाव्य शाख्ियों ने विषादान्त 
नाटक के लिए पक दम नाँदी कर दी है, कम से कम उन का 
अर्थ लगाने घाले दमारे प्राच्य चिद्वानों ने पऐेसा ही समभा दै। 
और इन के अर्थ फो पुष्ट करने का सब से बड़ा अमाण जो 
उन्हें मिलता है विपादान्त नाटकों फी रचना का अभाव 

नाटफ विपादान्त फ्यों नहीं दो सकते ! इसका उत्तर 
यद्द दिया जाता दै कि नाटक से नायक के साथ तादात्म्य 
का अश्ुभव करने के लिए नायक की झत्यु नाटक में नहीं 
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हो सकती | हम यद्द प्रतीत नहीं कर सफते फि हम मर गये। 
ज्यों दी नायक की झत्यु द्वोती दे नाटक को विपय रूप में 
इम देखने लगते हैं। धमारा तादात्म्य उसो समय यनन्‍्द दो 
जाता है। दूसरे नायक असफल यदि द्ोता द्वै तो किसो 
दुर्चलता फे कारण । दम किसी दुर्बलता का अपने ऊपर 
आरोप नहीं कर सकते | दुर्बल फे साथ दमारा तादात्म्य 
संभव नहीं दै । इस के अतिरिक्त दमारे नाटकऋकारों ने जीवन 
का फोई ऐसा चित्र उपस्थित नहीं किया दे जो कि स्वयं 
उन फो इप्ट न हो। भाच्य नाटक संदेव आदर्शात्मक रहे हैं, 
यथार्थात्मक नहीं । 
जद्दाँ त्तक तादात्म्य से प्रयोजन है, दम यद्दी फद सकते 
है फि नाटक में सत्यु, बीच में नहीं दियानी चाद्धिए । जूलिपस 
स्रीज़रए को नायक धना फरः उस का अन्त कर के नाटक का 
कम फिर चला दिया जाता दै। उस्र स्थान से नाटक ध्वश्य 
ही प्रमेय रूप में देया जाता दे अन्यथा इमें दूसरे नायक 
घुन्‍न्टनी फे साथ तादात्य्य फी आषश्यकता पड़ जाती द्वै जिस 
में पूर्ण नायकत्व न दोने के कारण तादात्स्य भी पूर्णातया नहीं 
हो सकता | फिन्तु अम्तिम दृश्य में नायक पा अन्त जहाँ 
दिखाया जाता दै बद्दाँ क्या आपत्ति द्वो सकती है ? कुछ 
कहने लगते दे कि रस फी प्रतीति में व्यवधान हो जाता है । 
किन्तु कब ? तभी जब कि नायक की झत्यु दो जाती है। 
डखर के पद्िले घाह्य स्थितियों से ओर देव श्यक्ति से युद्ध 
करते हुए नायफ के जीवन को दस अपना जीवन समभते 
हैं। जिस भायात्मक तीव्रता के साथ बद विरोधी शक्तियों 
से युद्ध करता दै उस्र सब फी प्रतीति हम को दोतो रदती 
हैं। रूत्यु से पद्देलि ज्ञिस उच्चतम भावाधिक्य के साथ चह 
अन्तिम प्रयात्तात्तक आधात करता द्दै चबचद्द द्दर्म रण्स कक उच्चतम 
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शिखर फा आभास फर देता दै। उस के वाद मृत्यु तो 
नाटक का अन्त दे दी । धसादान्त नाठकों में अन्त में नायक 
और नायिका का मिलन अथवा विधाद्द तो दमारे अन्दर 
रसाजुभूति उत्पन्न नद्दी करता। उस के पहिले द्वी श्ंगार की 
जो तीघ्रता दोती दे उसी की दम प्रतीति करते हैं। उसी में 
नाटकत्व है। अन्तिम समय का मिलन अथवा विवाह तो 
घटना मात्र है, जैसे कि विपादान्त नाटकों में झ॒त्यु उस के 
पद्दिलि की उच्चतम शुद्ध मावावस्था ही हमारी चर्बणाका 
विपय है । 5 
दूसरी आपत्ति भी-कि नायक की डुर्बलता के कारण हम 
उस से तादात्म्य का.अल्युमव नहीं कर सकते युक्ति संगत 
नहीं है। ये दुर्बलताएँ इस धकार को नहीं दोनी चाहिएँ कि 
हम उर्हें नैतिक दृष्टि से हेय समझने लगें, या ते ऐेसी न 
हों कि उन के दीर्घत्व के कारण द्वम विस्मुत अवस्था में मी 
उन का अपने ऊपर आरोप न सट्द सकें । नाटक देखते समय 
इमारा मन विवेचनात्मक रहता द्वी नदीं। इसलिए खामान्य 
डुवलवाएँ जिन का भन्न॒ुप्य में होना स्वाभाविक है दम को 
खटफती ही नहीं | वरद्‌ नाटक देखते समय दमें यह जात 
भी नहीं दोता कि नायक में फोई डुर्वलता दे, जिस के कारण 
चंद असफल द्वो रद्दा है । इस के विरुद्ध हमें तो नायक के 
मद्दान व्यक्तित्व का परिचय दिया जाता है ओ अपार देवी 
शक्ति से युद्ध करते हुए अपनी अन॑त शक्ति का प्रदर्शन करता 
रहता है, जो देवी शक्ति के सम्मुख घुटने टेकने के वजाय 
अपने अहंकार को वराबर जमाए रदता दे, चादे इस में उस 
के शासेरिक चन्धन का विनाश दो जाय । 
विपादान्त नाटकों में मानव जीवन का जो आदर्श स्था- 
पित किया जाता है ( अथवा अरस्तू_ के अनुसार जो किया 
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जाना चाहिए ) उस में कोई द्ेयता नहों है। उस में चास्त- 
विकता दियाई जाती दै । इस संखार में मनुष्य फो सिनके के 
समान दियाया जाता हैं किन्तु मलुष्य की आन्‍्तरिक शक्ति 
को सदैच अजेय ही दिसाया जाता है। विरुद्ध शाक्तियोंस्ते 
मलुप्य युद्ध फरता रहता है किन्तु अपने शरीर फे विनाश 
दी में बढ मानवता की अनंतता कय प्रदर्शन कर जाता है। 
आतपष बिपादान्त नाठकों में पूर्ण नाट्कत्व सम्भव है और 
इमें बन के प्रति फ्लुपित बुद्धि नहीं घारणा करनी चाहिए । 
अरस्तू का फदहना. कि विपादान्त नाइक नियति 
के साथ असम शक्ति से युद्ध ऋरतो हुईं मर्त्य सनः शक्ति 
का प्रतिपादन छरता है, चाददे उस नियति का प्रदर्शन 
मस्तिप्फ के अन्दर की (मलुष्य की स्थाभाविफ दुर्बलताओं) 
अथवा बाद्दर फी शक्तियों के द्वारा हो। यह संधर्ष अपने 
विपादपूर्ण अन्त फो तब पहुँच जाता दै, किन्तु उस के 
नाश के द्वार संसार फा असंगत क्रम ठीक कर दिया 
जाता है और नेतिक शक्तियाँ फिर से अपना प्रभुत्व जमा 
देती है, दुप का भाव नैतिक विज्ञय में खो जाता दैं।' (मनुष्य 
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के मनोचल तथा आत्मिक्र जीवन के प्राधान्य के फारण शारी- 
रिक विनाश गौण हो जाता है| नाटक है तो प्रानव भाग्य 
का चित्र, जिस में उस के सब अंगों का प्रतिपादन कर दिया 
जाता है, किन्तु धास्तविकता उस में सविशेष दोती है, इतनी 
कि उस में सत्यता फा भी आरोप कर दिया जाता है, आत्मा 
की निरन्तर सक्ता का आभास दे दिया जाता दै। उस का 
लद्य सांसारिक अलुभूतियों ,कों श्रदर्शित करना दे किन्तु 
उन फे शुद्ध रूप में, उत्तजनाओं फो शुद्ध फर के दी । 

दमारे सामने एक प्रश्न अब आता दै। वास्तविक जीवन 
के करुण दृश्यों फो देखना कठिन द्वोता है, वे हमें कप्ठ 
पहुँचाते हैं किन्तु ये ही नाटक में प्रदर्शित होने पर हमें अच्छे 
लगते हैं। इस का;फारण फ्या दै १ नाटक में प्रदशित रस शुद्ध 
रूप में आते हैं. । उन के साथ दमाण वास्तविक अतपय 
शारीरिक सम्बन्ध नहीं होता | आत्मा के विपय दोने के कारण 
और शात्मा के लिए खुख और छुःख खमान द्वोने फे कारण थे 
द्मे डुःख नहीं देते | दुःख तो हमारा शरीर अशुभव करता दे । 
अपने शुद्ध रूप में करण रस आत्मा को अवस्था विशेष है जिस 
से शारीरिक पीड़ा से, सुख से फोई प्रयोजन नहीं है। दुःख में 
पीड़ा, अशान्ति तथा च्ञोभ (उस स्वार्थ के फारण द्वोते &ैं जो 
चास्तविक संसार में इन भावों के साथ सम्बद रहता है। 


पीड़ा तो एसी दम फाफ़र दो जाती है जब कि अहम्ता का, 
स्वार्थ का पुट) हट जाता द्ै, जब घास्तविक घटनाओं फा 


हमारे जीवन की प्रगति से कोई कार्य-कारण-सम्बन्ध नहीं 
व कस 
रद्दता, जब कि आत्मा का इन वस्तुओं से औपयोंगिक 
सम्बन्ध नहीं रहता। 
शेने से तथा अपनी डुग्ख कथा कदने से जी दृस्का दो 
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जाता है क्योंकि ऐसा फरने से मनुप्य उस भ्गव विशेष के 
चास्तविक बन्धन से छूट कर भाव विशेष फो अपने से पृथक 
दिपय रूप में देसने लगता दे। इस भार धीरे घीरे डु खत 
से चास्तथिक (शाररिक) सरध न दो फर केवल सावस्मक 
सब रद्द ज्ञाता है, दु प अपने शरीर का न दो कर आत्म 
जगत का सम्बन्धो हो जाता दै१ भवभूति का 'परीवाद* 
परिक्रिया! यदी श्र्थ स्पता दै कि जी को हटा फरने के लिए 
आँख का बाहर निकल जाना आवश्यक है। दुख को दपाने 
के लिए दर्े घादिए कि चस्तुओं स दम शुद्ध निर्लिप्त सबंध 
इफ्खें । अतएवं कला में ऐसे श्र/ की आवश्यकता द्वाती हे 
जो स्वतन साधारण आत्मा के सम्मुख शोधक शक्ति का 
ध्यज्ञित करे | फाब्य का साधारणीकरण यही अर्थ रखता है। 
काव्य फा करुयण रस््र शुद्ध रूप में आ कर मल्न॒प्य के दु स्रों को 
भुला देता है। काउय में करुणा का शुद्ध रूप में प्रदर्शन द्वोने 
क कारण हमारे ऊपर से घदद योक भा दृथ जाता हे जो कि 
लौकिफ जीवन फा धटनाएँ हमारे ऊपर डालती दैं । भावनाओं 
को विपय रूप में रख फर अपने सर पूथक उन क स्वरूप को 
निर्धारित करने का प्रयज्ञ हम यदि करेंतो आत्मा अवश्य 
दी उनसे स्वतप दाने थी इच्छा करेगी, क्‍यों कि चद प्रमात्ता 
है और भमेय रू भिन्न द्वानी चाद्दिप्प१ लौक्षिक जीवन में 
मनुष्य का अहकार, भावना स प्रथक नहीं दवा पाता और इस 
फारण बद् भावना के ऊपर अधिकार भी नहीं कर सकता। 
करुणा आदि के प्रदर्शन विषय रूप में आ कर चैतन्य के 
विपय द्वो जाते हेऔर तब विपयी ( भमाता ) उन स स्वत्तन 
द्वो जाता दै । यद्दी कारण है कि नाइक फी घटनात्मक चास्त- 
घिकता दम स साचात्‌ सवध नहीं रखता। वद्द तो केंचल 
कास्पीनक जगत फी वस्तु रद्ती हे । इस अकार फाहेमभा 
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भाव चाहे वद्द श्टंगार हो अथवा करुणा दम से इन्द्रियात्मक 
संबंध नद्दी रखता और इसोलिए भाव मात्र दर्मे न तो पेन्द्रिय 
सुख देते दं श्र न॒ऐन्द्रिय दुख, भाव मात्र होने के कारण 
थे, आत्मा दी में अवस्था विशेष उत्पन्न फर जाते हैं । 


एक और कारण दै जिस से दस. वियादान्त नाठकों को 
चाहते दे । उन में हम अपने जीवन का भतिबिम्त्र देखते हैं। 
समस्त संसार फो श्राध्ममय देस कर दम परितोष का अजु- 
भव फरते हैं तथा दूसरे के दुःख में अपने दुःख फो देख कर 
उसे सामान्य समभने लगते हैं | दुःख फा अनुभव अधिक 
तभी द्वोता है जब कि खुख उस के सामने रक्‍्खा रहता है। 
डु/खियों के बीच में दुःख वँट जाता है। निराश प्रेमियों को 
पक साथ रहने में आनंद आता दै। डुःख में मनुष्य के लिए 
सब से बढ़ा संतोष यह द्वोता द्वै कि मनुष्य उस के दुःख फो 
समम लें, उस से सहानुभूति करें, उस के दुःख से छुसी 
हों | पत्येक प्राणी, संसार को आत्ममय देखना चाद्वता दे । 
वषादान्त नाटक का करुण रस, स्रामाजक के सामने ससार 
को दुगखमय दिखाता दँँ जिस में बद्ध अपने डुगख का प्रतिबिम्ब 
पा कर खंतोष पा ले । ओर इस नाट्कीय डुःख की विशेषता 
यह हद कि बद्द सामाजिक के जीवन भ॑ अथवा शणर क साथ 
लगा हुआ डुःख नहीं रद्धवता । यद्द माब रूप डु-ख उस के शारी- 
रिक छुःख फो गौण कर के आत्मा को स्वतंत्र कर देता है । 

चास्तविक जीवन में भी मनुप्य रोता दे तथा अपनी डुघ्स्व 
कथा दूसरों स कटद्दता द्दै कया क्र इस मं उस आनद आता 
है। निराश प्रेमियों फो बहुतेया यह कट्द ते हुए छुना जाता दें 
कि वे अपनी प्रेमिका को भूल जाना चादतें है, यद्द भ्ुठ दे, वे 
कभा नहीं भूलना चाद्दते । उन्हूं उस्त का बर्तन करने मे, 
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उस के विषय की अपनो निराशा के चर्यान फरने में आनंद 
आता दै। इस के मूल में यद्दी रहस्थ दे कि मलुप्य उतनी देर 
तक अपनी डु-प गाथा को श्रपने से पृथक दो फर केबल 
विचारशील मन की वस्तु रद्द जाता है, उस फा शारीरिक 
सम्बन्ध प्रो जाता है। नाटक के दुश्स घर्णन भी पृथक विषय 
रूप आते हैं। लौकिक दु.स वर्णनों के विरुद्ध जन में सदैव 
ही अवास्तविकता रदती है। श्रात्मा का भी उन के अधीन 
नहीं दोती | लीकिक संसार के दुग्प अपनी वास्तविक स्थिति 
के कारण आत्मा फो पराधीन रखते हैं, क्यों कि आत्मा फो 
आनंदमय होने के लिए शरोर से उन का सम्बन्ध दटाने फे 
प्रयल्षशील रद्दना पड़ता दै। आत्मा के आनंद फे लिए यद्द 
आवश्यक दे कि उस का घस्तु से सम्बंध न रहे। शटंगार; 
करुण अथवा फिसी भी रस में यद् दो सकता दै। 
विपादान्त नाटक में फरुण के अतिरिक्त (यूनानी मत के 
असुसार) भयानक का भी समावेश *द्ता द्वै। नायक के दु प 
को हम जब घिपय रुप में देखते हैं. तब आशंका के फार्ण 
दम भय का अनुभव फरतें हैँ । यद्यपि यद्ध भय सांसारिक 
भय दी के समान होता है फिर भी इन दोनों में काफी अन्तर 
होता है । नाटक का भय संकुचित स्वार्थ अथवा नोच प्रकृति 
की आशंका से रहित रहता है। विषादान्त नाटक में उप 
स्थित भय फिर भी वस्तु सम्बन्धी नहीं रद्दता | अपने क्रिसी 
निऊठ्तम सम्बन्धी को झुत्यु को सम्मुस देख फर जो सूछा 
हमें आातो है चदद, नाटक में नदी आती। नाटक में हमारा 
मस्तिष्क चेतनाशल्य नहीं रहता। नाटकीय भय फिर भी 
शुद्ध रूप में रद्ता दे और करुण के समान वह, आत्मा ही 
फा सम्बन्धी रहता दै | नाटक के करण और भयानक में 
चास्तविकता यदि रहती दे तो केवल इतनी द्वी कि मानव 


श्ध्घ 


जीवन के प्रदर्शन द्वोने के कारण बे सामाजिक का मानव भाग्य 
के साय तादात्म्य करा देते हैं। सामाजिक यद्द तो नहीं प्रतीत 
करता कि यद्द डुरबस्था उस की ( शरीर से सम्बद्ध आत्मा 
की ) दे किन्तु यद्द अवश्य जान लेता दे कि वद्द मानवता की 
है जो उस से अभिन्न दे । 


१३--अभिनवीय रसनाभूति 
दमारे जीवन के साधारण अजुमव तीन कोटियों में दिमा- 
जित किये जा सफते हैं जाग्रत अवस्था के, छप्त के तथा सुपु् 
के ॥ प्रत्येक में दो चस्तुशों का अवश्यम्मावित्व दै-प्रमाता तथा 
पमेय । अज्ुभच का अर्थ द्वी यह है कि वाह्मय पदार्थ का आन्त- 
रिक दर्पण (अर्थात्‌ चित्त) के ऊपर प्रतिविम्त पढ़ जाय 
(प्रतिविस्वित बस्तुश्रों को श्रह्यण करने वाली आत्मा ही चित्‌ 
है) | अथवा दूसरे शउदों में म्माता द्व(रा ध्रमेय का ग्रद्दण ही 
अनुभव दे । 
जाभ्रत अवस्था के अज्ञभवों में मन, चुद्धि और अ्ंक्रार 
के अतिरिक्त पंच ज्ञानेन्द्रियाँ, पंच फर्मेन्द्रियाँ तथा पश्च पायु 
( प्राण, अपान, 'उदान, व्यान ,ओऔर समान) द्वोते दैं। 
“यद्द काला है” इस अनुभव [में यह”! कर्म सामान्य है १ 
कला” वस्तु का शुण दे । दमारे नेत्र वस्तु फो प्रतीत करते हैँ। 
इस पर घुद्धि क्रिया करने लगती है । उस्त का कार्य यद है 
कि चद्द धाह्य चस्तु का प्रतिविम्ब, आन्तरिक दर्पण अर्थात्‌ 
चित््‌ पर झदण कर ले ।। श्रमी तक दमारा ज्ञान सिर्विकटप 
कोटि का दै । मन की क्रिया न होने के कारण तथा जो वस्तु 


--0796०४संपए | इृशाहाओं, यह? का ऋय उदेव ही 
एक अमेयभूत वस्तु दे । 
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देखी गई दे उस फा घिश्लेपण झादि न दोने के कारण पस्तु 
का स्परूप अमी तक मन के सामने अस्पष्ट है। किन्तु मन 
जय उस बचस्तु से समंध जोए केता दे तथा पूर्व अज्ञुमचों फे 
साथ उस फी तुलना कर फे उस की स्थिति फो निश्चित कर 
देता द्वे तब बी शान सचिफटप द्वो जाता है। प्रतिविम्प को 
ग्रहण करने बाहे श्ात्मा अथवा चित्‌ को प्रमाता फा नाम 
दिया जाता दे तथा शध्य चस्तु को प्रमेय का।| प्रमाता तया 
भमेय के संबध के अज्चुसार द्वी वस्तु फी स्थिति निश्चित की 
जातो है । उदाहरण के लिए एक रत को लोजिए। भिन्न 
मनुष्यों के लिए उस फा सूट्य भिन्न दे। यद उसी फी विए- 
लेपणात्मक शक्ति, घस्तु के प्रति क्रियाशीलता, तथा घर्तमान 
मनोवृत्ति पर निर्भर है। ज़ब हम आराम फरना चाहते ह॑ 
तब तो कुर्सी एक आसन दें, चद्दी आवश्यकता के अजुसार 
दथियार का काम देती दै | अस्तु । 


सुप्तावस्‍्था में शानेन्द्रियाँ क्रिया नहीं करतीं, केवल पाँच 
चायु तथा मन, चुद्धि अद्कार द्वी क्रियाशील रदसे ह॑ं । यहाँ 
माणु नामक बासु का अर्थ आत्मिक शक्ति दै। यद्द चित्त की 
घद्द सामथ्यं है जिस फी क्रिया झानेन्द्रियों छ्ारा प्रतीत फी 
ज्ञाती है । खुछ अधस्था म॑ केबल पच चायु तथा अद्दकार 
ही फ्रियाशील होते छैँं। मन तथा बुद्धि की क्रिया का भरी 
अभाव रददता दे। यहाँ अज्भुभव यदी दै कि मे ने कुछ भी 
अनुभव नहीं किया | यदाँ अहकार शबन्य है। 'अह! (मे) की 
छुछ भी क्रिया नरही। किन्तु ससाजुभूति फी अवस्था में 
फेवलता का अजुभव कराने पाली इन्द्रियों अथवा पंच चायु 
का सर्वथा अभाव है। रखाजुभूति में तो साधारणत्व ही 
दोता दे । आत्म की स्वतत्मता में बाधा पहुँचाने वाली सभी 
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वस्तुओं का तिरोभाव दो जाता हैं। इसो को चित्त की 
भग्नावरणता भी कहते हैं आत्मा का आवरण ( ८०एटागा8 ) 
जब हूट जाता दे तब स्वतंत्र रूप झात्मा के दर्शन द्वो जाते 
है। आत्मा का स्वयं को वन्‍्धन रहित अवस्था में जान लेना 
ही रसानुभूति है । यहीं आत्मा की केदलता का नाश दो जाने 
पर उस में साधारणत्व आ जाता है... अतपएव नाटककार 
फा उद्दे श्य यहो द्वोता है कि आत्मा को सर्साम करने घाली 
बस्तुशों का प्रदर्शन म किया जाय | इसीलिए माख्य शास्त्र 
अभिनय के उन नियमों फा प्रति पादन फरता है जो इन 
बंधनों को दूर करने में समर्थ हों। भरत माव्य शास्त्र तथा 
दश रूपक आदि ग्रंथ इन यंधतनों (अथवा पूर्यट्ऋ) के तिरो- 
भाव करने वाले नियमों का उल्लेख करते हैँ । क्रिया-संघर्ष 
आदि को पाश्चात्य नाख्य शास्त्रियों ने प्राधान्य दिया है. 
भारतीय साहित्य शास््रियों के अंथों में इन्हें प्राधान्य नहीं 
दिया गया है | यदि ये साधारणी भाव के हेंत प्रयोजनशील 
हैं. तमी इन का अन्‍्तर्माव द अन्यथा नहीं ्‌ हेड 
आत्मा के कुछ बंधन उस के साथ सदेव रहते हैं। शैव 
मत ने उन की संख्या पाँच यताई है, फाल, नियाति, राग, 
विद्या और करुप ! काल से तात्पर्य क्रम रूप में देखना दे। 
बस्‍्तुओं को सम्बद्ध अथवा कार्य कारण रूप में देखना नियति 
है। वस्तु की ओर चित्त की स्वाभाविक क्रिया अथवा प्रद्धत्ति 
शांग दै। परिमित अथवा सस्लीम ज्ञान विद्या दै। ससीम 
शथवा परिमित क्रिया कला है | पाश्चात्य दाशनिक कान्‍्ट, 
काल तथा देश (टाइम पेएड स्पेश) दो को मानता हैं। किस्दी 
प्रमेय को देखने पर प्रमाता उसके साथ जो संबंध फरेगा उस 
में इन सीमाओं का अवश्यम्मावित्व द्वोगा। झ्रात्माः इन बंधनों 
फो ले फर द्वी उस वस्तु के साथ सम्बन्ध स्थापित करेगी। 


श्र१्‌ 


जिस वस्तु को भो आत्मा देसेगी उस की ऋम का व्यवघान 
रख कर देसेगी । उसी प्रकार प्रत्येक वस्तु जब मनस के सामने 
आयेगी तब देश फा भाव भी उस के साथ आवेगा | यद्द नहीं 
दो सकता दे कि पुस्तक का ध्यान में बिना देश के (स्थान से 
सम्दद्ध पुस्तक द्वी) फरए सफ्‌ । अस्त, रसानुभूतति की अवस्या 
में चित्त के ये वन्‍धन नहीं रद्दते। रस फी परिभाषा करते 
समय उसे विषयास्थाद रदित तथा बघह्मानंद सद्दोदर कदा 
गया है। उस में लौकिक आनंद ( थधिपयों का शआस्व्राद ) 
नहीं रद्दता | बद्द तो ब्रह्मानंद का सगा भाई है। उस में चित्त्‌ 
साधारण अधपस्था से उठ ही नहीं जाता अपितु काल नियति 
आदि बंघन भी इस जाते हैं। यों तो साधारण अनुम्ों में 
दो भेद दो सकते दे । थे प्रतीति ( छश०९०६ ) तथा ज्ञान 
( ००००४०५ ) के मिश्रण होते है। इन्द्रियों फो चस्तु के प्रति 
क्रिया, प्रतीति दै, तथा उस के श्रति मन की क्रिया, शान दै । 
रख धरतीति इस्र प्रतीति लेथा ज्ञान से परे है । 


सांसारिक अश्ञभवों में हमें एक बात विशेष रूप से 
दौसती है। दम बहुत से रूपों को भिन्न-भिन्न समय पर देख 
ऋर धअन्त में उस फे विषय मे एक धारण कर लेते है । 
चहुलता सर एकत्ता फो अदण करते है। उदाहरणार्थ 'अच्छा' 
शब्द फो छीज्षिप। इसने भिन्न-भिन्न स्थानों पए अच्छे फो 
कई रूपों में देसा । उन सब फे अनुसार हमने अच्छे को पक 
धारणा थना ली। इस प्रकार यद्दध धारणा अथवा ज्ञान 
(८०४०९७४) बहुतों से ग्द्दीत एकता (एसपछए 7 घर ।छो।20४) 
हुईं । ज़ब हम 'कुर्सी! कद्दते दे तो भिन्न-भिन्न अवयचों स सम- 
दुभूत एक चस्तु का शान होता है। झतः यहाँ अंत में जो एकता 
है चद्द बहुत-ली वस्तुओं के सम्बन्ध फा सार है। साधारण 
अल्ुभवों में यद सम्बन्ध दी चद अवबच्छेदक धर्म है जो इस 


श्श्र 


को रसाजुभूति से सिन्न करता है। सम्बन्ध का तिरोभाव जब 
हो जाता है आत्मा तमी अपने स्वतंत्र रूप में प्रकट हो जाती 
है।थों तो आत्मा प्रत्येक वस्तु को अपने से पृथक जान कर 
उस से किसी न किसी प्रकार का सम्बन्ध रखती है। 'यद 
पुस्तक है, कहने में हम पुस्तक को पृथक चस्तु मान कर 
स्वयं से उस फा सम्बन्ध निश्चित करते हैं । रखानुभूति में 
इस सम्बन्ध को हटा दिया जाता है | काल के न द्वोने पर 
सम्बन्ध नहीं रद्दता तथा सम्बन्ध के न रहने पए अनेकता 


भी नहीं रद्दती । 
यदि हम विचार करें तो संसार की प्रत्येक वस्तु जिसे 
हम दक देखते हैं अनेकों से धनी हुई है । शान रूप में तो बद्र' 
एफ है किन्तु प्रतीति रूप में वह अनेक है। 'कुर्सी! फट्दने से 
मस्तिष्क में एक वस्तु का ध्वान होता दै किन्तु उस की प्रतीति 
करने पर उस के मिन्न-भिन्न अबयव स्पष्ट हो कर उस की 
अनेकता को स्टृचित करते दँ | इस प्रकार प्रमेय धस्तु सदैय 
ही अनेक रूप दै। और मापा भी जो उसी के देतु अयुक्त 
संकेत है, अनेकता में पकता है ! प्रत्येक बम्तु ब्ये पक समभो 
जाती है, विश्लेषण ( मानसिक क्रिया ) करने पर झनेक हो 
जाती है । मानसिक क्रिया के होने पर, अनेकता में एकता भो 
छोगी और इस धकार धमेयता भी न द्वोगी अर्थात्‌ प्रमाता 
से भिन्न दुसरी घस्तु का ( प्रमेय रूप में ) शान ही न होगा । 
ऐसी ही अवस्था में रसानुभृति दो सफती दें । श्सानुभूति 
में अनेकता के ने हाने के कारण मन को पएकाकरण शक्ति कक! 
आयश्यकता द्वी नहीं रद्दती | ध्रतीतियों को प्रद्दय्य कर के मन, 
दुक शान अथवा घारणा यनाने फो झांवश्यकता नहीं मतीत 
करता | थ्तएव श्रतीति रूप नि्रिकलप शान तथा निश्चय 
रूप सबिकरप शास का अधवफाश महीं रहता । इसीलिये रस 


श्२्३ 
फो इन दोनों शानों से भिन्न माना दे भाषा भी अमेकता से 
जद॒भूत एकता के किए प्रयुक्त की जाती दे, और रखानुभूति 
में 'अनेकता में एकता? का अवकाश नहीं हैँ अतप्वच भाषा 
यहाँ प्रयोजक सिद्ध नद्ीं दो सकती । इसीलिए तो रस को 
अनिरव॑ंचनीय कद्दा दे । 


रखानुभूति फी अवस्था फो झुपुप्त अवस्था से मिलता 
ज़ुलता कद्दा गया दे । सब से यटड्ा अन्तर ज्ञो इन में है पद्ध 
यह दे कि रखायस्था में सलत्प फा प्रकाशन द्वोता दे तथा छुपु्त 
में तमस (अछान) का । शुण तीन दँ, सत्य (एन रूप), रज़ल्‌ 
(क्रिया रूप), तमस्‌ (मोद्द अथवा अशान रूप) । प्राकृत रूप 
में आत्मा, अप्तान द्वी में रदती दे। सत्व की क्रिया तमस्त्‌ 
को कुछ अंश तक हटाये रद्दती है, फिनतु छुपुप्त अवस्था में 
सत्व ( शान ) की किया थ द्वोने के फारण शात्मा तमस्‌ दवी 
के आजलीन रहती दे मानसिक क्रिया न दोने क कारण सत्व 
फा अवकाश नहीं रदता। यहाँ अनुभव तो यही रद्दता है 
कि झात्मा फो कुछ भी शान नहीं हा रहा दै। अभाव की 
स्थिति भाव ही पर निर्भर दोती हैँ । दम अभाव की प्रतीति 
तभी कर सकते है जब कि भाव से उस की तुलना करें, 
भाव फे सम्यन्ध में उस को समझें । इस प्रकार सुपुप्तावस्था 
में शान निश्चयात्मक सधघिकर्प द्वो जाता है, जब कि रखा- 
बस्था में उस्र का निएचय ही नहीं हो सकता । शल्य क अजु- 
भष में मोद्द से छुटफारा नद्दीं मिलता क्‍योंकि चद्धाँ भाष की 
स्मृति साथ लगा रद्दती दै। श्र स्मृति की स्थिति तभी 
द्ोती है जब वाह्य चस्तु स सम्बन्ध दा। इस प्रकार खुपुस 
अवस्था में हम यद् अज्ञभव फरते दे कि एक अशुभप था 
अचपश्य; अथांत्‌ अभाव फा अनुभव था, यद्दी अनुमव फो प्रमेय 
रूप बताता है। शून्य को स्खृति दोने का अथेदे कि बह 


श्श्छ 


केघल प्रमात रूप ( आत्मा दी का ) अज॒मव नहीं था फ्यों 

कि भमात्‌ रूप अनुभव तो स्खूत दी नहीं किया जा सकता। 

रखावस्था न तो अभाव है और न किसी भाव ही की 
8 

निए्चयात्मक स्थिति दे। घद तो आत्मा का स्थयं प्रकाशन 
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है, जिस के विषय में प्रमेषता हो हो नहीं सकती। 


रखानुभूति न तो निषेधात्मक अजञुभूति दे और नइस 
में भमेय वस्तु की स्पष्टता दी द्वै। रसानुभूति की उत्पत्ति 
तो प्रमाता की परिमितताशों के शनेः शनेः निराकरण द्वारा 
होती है। आत्मा के इन बन्‍्धनों का निराकरण ही भाटक का 
मुख्य विषय होता ऐ। यदी फारण है कि नाटकों में सर्च 
च्थम तीन झानेन्द्रियाँ (स्पर्श, स्वाद और गन्ध) पृथक कर दी 
जाती दैं। इन के रद्दने पर श्रात्मा, स्त्रतंत्र नहीं रद्द सकती | 
नायिका के स्पर्श का अद्ुमव सामाजिक उस प्रकार नहीं कर 
सकते जैसा कि नायक करता है। शअतएव उन्हें स्पर्श का 
अनुभव न होने के फारण तादात्म्य का अवकाश नहीं रहता। 
ज्यों दी सुपर्श प्रदर्शित किया जायगा, स्वामाजिओं में व्यक्तित्व 
भिन्न द्वो ज्ञायगा | देखना और खुनता तो साध.रण दे ।मायफ 
यदि देखता दे तो सामाजिक भी देखते दैं। नायक जैसा 
खुनता दे, सामाजिऊ भी बैसा दी खुनते हैं । 

अब दमें यद्द देखना है कि रसानुभूति का उदय द्वोता 
फिस प्रकार है। सहृदय लेखक की अनुभूतियों क्यो प्रतीति 
फरने के लिए नाटक देखा जाता दहै। नाटक में धथम ही ऐसा 
स्थल प्रदर्शित किया जाता दै कि सामाजिक अपने व्यक्तित्व 
को भूलने लगते हैं । संगीत फा उद्देश्य द्वी यह द्वोवा है कि 
सामाजिकों में आत्म-विस््ति की अवस्था उत्पन्न करा दे। 
ऐसी अवस्था में वस्तु जिस रूप में प्रदर्शित की जाती है उसी 
रूप में वे उसे ग्रहण कर जाते हैं। अन्यथा राम भक्त हिन्दू 


श्ण्र 


रंग मंच पर आई सीता को जगन्माता ही के रूप में देखते। 
अपने व्यक्तित्य के भुलाये जाने पर हो राम का भक्त, सोता 
फो माता न मान कर साधारण नायिका के रूप में देखता दे । 
नाटक में नानदी का प्रयोजन भी झात्म विस्घृति की उत्पत्ति 
था। आत्मचिस्म॒ुति दोने पर नायक फा प्रधान रूप में मंच 
पर आना उस रे तादात्म्य करा देता है। व्यक्तित्व की पूर्ण 
विस्मृति होने पर झात्मा स्थतंत्र रूप में धो जातो दै। घद्द 
केबल स्थायी भावों से युक्त रहती दे । 


नाटक में वस्तुओं का प्रदर्शन भिन्न रूप में अहण किया 
जाता दे । साधागर्णतया घस्तुओं की प्रतीति दुसरे द्वो रूप में 
होती दे । पद्चिले तो घस्तु, इन्द्वियों के सम्मुपत आती दै। 
मनसख्‌ उस के प्रति, क्रिया फरता दै। निर्विकल्प शान के याद 
जात सबिकटप हो जाता दै। मनस्‌ उस वस्तु विशेष का 
अपने फोप में से मृत चित्र खींचता दे । उस के घाद स्खृति 
कोप में से उसी प्रकार का चित्र ट्ठोला जाता दहै। फिर उस्र 
नाम को याद फिता जाता दे जिस से घद घस्तु सम्बद्ध थी। 
ओर सब चतंमान वस्तु जिस का ज्ञान सविकट्प दो चुका है 
उस चिशेंप नाम से सम्बोधित फी जातो दे। किन्तु भादक 
के क्षेत्र में भ्तोति भिन्न होतो है। नाटक में वास्तविकता 
नहीं दोती है वरनः होती दै व्यंग्यता। नाटक व्यंजिन करते 
है। किसी चस्तु फा प्रदर्शन इस्त हेतु फरते है कि क्पना 
शक्ति सक्रिय दो जाय और किंच्चित्‌ भदर्शित वस्तु फा संपूर्ण 
चित्र, मनस्‌ द्वारा प्रतिपादित कर लिया जावे । 'में तो कठोर 
हृदय राम हैं, मैं सब कुछ सह लूंगा!, इस में 'राम? शब्द का 
अर्थ व्यंजना द्वारा अत्यधिक विस्तृत हो जाता है। अनेकों 
भाष इस शब्द फे छारा मस्तिष्क में आ जाते हैं । यद केबल 
व्यंजना व्यापार से | इस काल्पनिक चित्र फ्लो उद्दोप्त करने 


श्य्४ट 


केवल प्रमात्‌ रूप ( आत्मा ही का ) अलुमद नहीं था क्‍यों 
कि प्रमाठ रूप अम्॒मव तो स्खुत दी नहीं किया जा सकता। 
रसावस्था न तो अमाव है और न किसी माव ही की 
निश्चयात्मक स्थिति हैं। बद्द तो आत्मा का स्वयं प्रकाशन 
है, जिस के विषय में प्रमेयता दो द्वी नहीं सकती। 


रसालुभूति न तो निष्ेघात्मक अजुभूति है और न इस 
में भ्रमेय वस्तु की स्पण्टठदा डी दै। रसानुभूति की उत्पत्ति 
तो ध्रमाता फी परिमितताश्ोों के शनेः शनेंः निराफरण द्वारा 
होती है। आत्मा के इन चन्‍्चनों का निराकरण दी नाटक का 
मुख्य विपय होता है। यददी कारण है कि नाटकों में सर्च 
प्रथम तीन झानेन्द्रियाँ (स्पर्श, स्थाद और गन्ध) पृथक कर दी 
जाती हैं । इन के रहने पर आत्मा, स्वतंत्र नहीं रद्द सकती | 
नायिका के स्पर्श का अनुभव सामराज्षिक उस प्रकार नहीं कर 
सकते जैसा कि नायक फरता है। अतपब उन्हें सुपर्श फा 
अचुभव न होने के कारण तादात्म्य का अवकाश नहीं रदहता। 
ज्यों दी स्पर्श प्रदर्शित किया जायग', सामाजिकों में व्यक्तित्व 
पभिन्न द्वो जायगा | देखना और खुनना तो साध.रण दै। नायफ 
यदि देखता दै तो सामाजिक भी देखते हैं। नायक जैसा 
ख़ुनता दे, सामाजिर मी बेसा दो खदने हैं । 

शब हमें यद देखना है कि रसाठुभूति का उदय होता 
किस प्रकार हैं। सहृदय लेखक फी अजुभूतियों की प्तीति 
करने के लिए नाटफ देखा जाता दै | नाठक में मथम द्वी ऐसा 
स्थल धरदर्शित किया जाता है कि सामाजिक अपने व्यक्तित्व 
को भूलने लगते हैं। संगीत फा उद्देश्य दी यद्द द्वोता दे कि 
सामाजिकों में आत्म-विस्टति फी अवस्या उत्पन्न करा दे। 
छेसी अवस्था में वस्तु जिस रूप में शदर्शित की जाती हैं उसी 
रूप में बे उसे प्रदण कर जाते हैं | अन्यया राम मक्त हिन्दू 


श्ग्र 


रंग मंच पर आई सीता फो जगन्माता ही फे रूप में देसयते । 
अपने व्यक्तित्व फे भुलाये जाने पर दो राम का भक्त, सोता 
को भाता न मान फर स्माथारण नायिका फे रूप में देखता है । 
नाटक में नान्‍दी का प्रयोजन भी आत्म बिस्थ॒ति की उत्पक्ति 
था। आत्मविस्मृति दोने पर नायक का प्रधान रूप में मंच 
पर आना उस रे तादात्म्य करा देता है। व्यस्तित्व फी पूर्ण 
विस्खृति होने पर आत्मा स्वतंत्र रूप में द्वो जाती दै। वह 
केवल स्थायी भावों से युक्त रद्दती दे । 


नाटक में वस्तुओं का प्रदर्शन भिन्न रूप में प्रद्दण क्रिया 
जाता दै। साधा? णतया वस्तुओं फी धतीति दुसरे ही रूप में 
होती है। पहिले तो घस्तु, इन्द्रियों के सम्मुस आती दै। 
मनस्‌ उस के प्रति, क्रिया फरता दे । निर्विकरप ज्ञान के बाद 
ज्ञात सविकल्प हो जाता दै। मनस्‌ उस वस्तु विशेष का 
अपने कोप में स्तर सूरत सित्र खींचत( दे। उस्तर के घाद स्मृत्ति 
कोप में से उस्री प्रकार का चित्र टटोला जाता दै। फिए उस 
नाम को याद फिता जाता है जिस से चह वस्तु सम्बद्ध थी। 
आर तथ चर्तमान चस्तु जिस का शान सविऊल्प दो झुका है 
उस विशेष नाम से सम्बोधित फी जातो दै। किन्तु नायऋ 
के क्षेच में प्रतीति भिन्न दोती दै। नाटक में वास्तविकता 
नहीं दोती है चरन, द्वोती है व्यंग्यता। नाटक ध्यंजिन करते 
है। किसी वस्तु फा प्रदर्शन इस हेतु फरते हैं. कि कऋरुपना 
शक्ति सक्रिय दो जाय और फिंच्ित्‌ प्रदर्शित बस्तु का स्पंपूर्या 
चिह्न, मनस्त्‌ द्वारा प्रतिपादित कर लिया जाबे। में त्तो कठोर 
हृदय राम हैं, मैं सब कुछ सह लूंगा?, इस में 'रम” शब्द का 
अर्थ व्यंजना छारा अत्यधिक विस्त॒त हो जाता है। अनेकों 
भाव इस शब्द के दारा मस्तिष्क में आए जाते हैं । यद फेवल 
व्यंजना व्यापार स्तर । इस काल्पनिक चित्र को उद्दो करने 


श्श्द 


बाली शक्ति को नाव्य-जगत्‌ में श्रतिमा का नाम दिया जाता 
दै। इस प्रतीति के समय मानसिक क्रिया सविकल्प न ही 
कर व्यंग्यात्मक दोती दै। इस्त प्रकार मनस्त का स्थान 
घत्तिभा ग्रद्य कर लेती दै । प्रतिमा वढ शक्ति विशेष है जो 
नाख्पय घस्तु से असीम अर्थ झदण कर लेती दै। 
रख धतोति के व्यापार में प्रतिमा के साथ सहदयत्य 
मी दूसरी शक्ति दै। साधारण जीवन में किसी अमुभूति 
के दोने पर इमारे ऊपर पक श्रमात्र रद्द जाता दे जिसे 
संस्कार का नाम दिया जाता हैं। झंगार का अनुमव 
तभी द्वो सकता है जय इस प्रकार के संस्कार हृदय में बर्त- 
मान्‌ द्वों। 'स्तच्घ' ( 4६(८४४०४ ) कद्दने पर ध्माव उसी 
पर होगा जिसे सैनिक शिक्षा दी गई दो । इतर मनुष्य उस 
अवस्था विशेष पर नहीं पहुँच सकता । किन्तु उस शब्द से 
परिचित मनुष्य उस के सुनते द्वी क्रिया करने लगेगा। उस 
का कारण यह है, जब कि कुछ समय सक हमें एक विशेष 
अम्लुभव द्वोता रद्दता है, तो हमारा मस्तिप्क, दमारे स्तायु उस 
से इस धकार परिचित हो जाते हैं कि शन्द भात्र का उच्चारण 
दोने पर पक पूर्ण अवस्था इमारे सम्सुख आ जाती है, उस 
का संकेत मात्र पूर्ण को व्यंजित कर देता दै। फोयल की कूफ 
का काव्य में यहीं प्रयोजन दै। रंपूर्णा शरोर की नसों का 
केन्द्र हृदय है। शरीर के ऊपर जितने धमाब पड़ते हैं. उन का 
अवशिए चिन्द, द्ूदय के ऊपर आ जाता हैं। निरंतर संस्कारों 
का यद्द प्रभाव होता दे कि अवस्था विशेष को उत्पत्ति के 
लिए शम्पूर्ण चित्रों की आवश्यकता नहीं पड़ती | ऐसी दशा 
में अवस्थिति के पक अंग का धदर्शन करते ही सम्पूर्ण अब- 
स्थिति व्यंज्ित दो जाती हैं ॥ यद्द वासना हो सद्ददयत्व हैं । 
सडटदय घद महुप्य है जिस का दृदय इस शअकार शिक्तित द्वो 
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चुका दो कि अवस्थिति के एक अंग के प्रदर्शन पर द्टी संपूर्ण 
अचस्थित्ति उस के सम्झुप प्रकठ दो जाय । हमारे सहदय 
होने के कारण ही प्रतिभा उन अर्थों को व्यंज्ित सकतो दे जो 
कि शब्द से साक्षात्‌ संकेतित नदीं दे । 

इस प्रकार अभिनव गुप्त के मतानुसार रस प्रतीति में 
मानस का स्थान प्रतिभा तथा चुद्धि का स्थान सह्ददयत्व 
ग्रहण कर लेता दै। इस्त अवस्था में आत्मा पर स्लाधारणतया 
आरुढ़ रददने घाले तथा उस फी स्वतंचता में बाधा देने घाले 
मन और बुद्धि फो अलग कर दिया जाता दै।भतिभा और 
सट्दयत्य फा अपना कार्य यद्दी रद्द जाता दवै कि प्रस्तुत 
विभाव आदि को अधिक सार्थक कर दें, ताकि उन से 
व्यंजित रस अधिक्र सरलता और बेग से उद्दीप्त द्वो सके । 
जिस प्रकार से विभाव आदि रस की व्यंज़ना फर अपनी 
प्रयोजनचत्ता फो घी पर समाप्त कर डालते हैँ. उसी प्रकार 
पभतिथा और सहूदयत्य भी उपस्थित बिभाव आदि फो 
अधिक ध्यंज्रत्य दे फर स्वये शान्त रद्द जाते दू। रस चर्वेणा 
में मन और घुद्धि का विवेचनात्मक व्यापार नहीं रहता और 
न प्रतिभा तथा सहयदयत्व द्वी इस ब्यंजना के द्वेत उपयुक्त 
अवस्था उत्पन्न करने फे बाद टिके रदते दे। आत्मा तब 
केघल तथा निर्याध रूप में भकर होती दे । 


१४--रस सिद्धान्त छुछ पहलू 

पश्चिम में 'संघर्ष' जीवन का माप दंड रहा दैं। पाश्चात्य 
लोग शान्ति में प्रसक्षता फे विश्वास नहीं | उन का 
विश्वास योग्यतम फे जीवित रहने में है। इसलिए उन का 
सादित्य संघर्ष को मनो विशान के आलोक में चित्रिन करता 
है और अत्यधिक भौतिक वास्तविकता के स्तर पर जीवन 


श्र 


की जठिलताओशों को दिखलाता है । इस कारण उनके 
कलात्मक आलोचनात्मक साहित्य में व्यंजनात्मक अर्थ फा 
प्रभुत्व दै । उन के लिए नाटक, जीवन का कलात्मक चिन्नण 
मात्र है। और जीवन, शरीर के त्रिदिशात्मक रंग मंच पर 
आत्मा का अभिनय मात्र दै। जीवन के श्रति इस दृष्टि कोण 
के रहने से उन फे नाटक, फाय॑-चरिप्र-चित्रण, और संघर्ष 
को द्वी अधिकाधिक मद्दत्व देते हैं । उन के लिए नाठक का 
मुख्य तत्व, चरित्र के सहारे रंग मंच पर संघर्ष का चित्रण है। 
संघर्ष, बिचारों का अथवा व्यक्तियों फा हो सकता है। और 
यद्द संघर्ष प्रधान पात्र की मूल भरव्ृक्ति के अजकूल उत्पन्न दो ना 
और बढ़ना चादिए । अभिनीति श्रयोजन अधिकांशतः या तो 
जीवन का फोई तथ्य द्वोता दै या फोई गुण, या कोई सिद्धान्त 
अथबा कोई संबंधत्व । उन के पान्न, प्रतिनिधि दोने को 
अपेच्ता व्यक्ति अधिकतर होते हैं। पाश्चात्य इस बात में 
विश्वास नहीं करते कि कुलोनत्व में भी सत्‌ मानवत्व का 
निवास द्वो सकता है | इसलिये बे वंशक्रमानुगत शुण दोषों 
को अधिक मद्दत्व न दे कर वातावरण को द्वी प्रमुक्षता 
देते हैं । 
पौर्वात्यों के लिए संघ द्वी सब कुछ नहीं हैं। इस प्रृथ्बी 
पर फा जीवन, अनंत जीवन का द्वी व्यक्त रूप दै। जीवन का 
अंतिम लदय निर्वाण प्राप्त करना है। निर्वाण से अर्थ व्यक्तित्व 
के वंधनों से मन की मुक्ति है। राग, कारण-विधान, सीमित 
ज्ञान, सोमित स्थान, सीमित काल (समय) आदि व्यक्तित्व 
के बंधन हैं । दूसरे शद्दों में जोबन का लक्ष्य परमात्मा फी 
पूर्णाडुभूति है, विश्वात्मा से तादात्म्य दै । विश्वात्मा अजुभूति 
गम्य है, बोध गरुय नहीं | उसे खखाया जा सकता दै, लक्षित 
किया जा सकता दै, व्यक्त नदीं किया जा सकता। उस के 


श्र 
लिए सत्‌, चित्‌ , शानंद, श्थवा अस्ति, भाति, प्रिय ग्रादि 
शज्द्‌ फाम में लाये जाते छै। पाश्चात्यों में कुछ ने दि दर, , दि 
शुड, व्यूटिफुल शब्दावली अपनाई दे | जीवन का आदशशात्मक 
इश्कोण, भारतीय साहित्य की प्रायः सभी धाराशों में 
विद्यमान रहा है। कला, विश्ञान, दर्शन, यहाँ तक कि व्या- 
करण, पैयक, कामशाख आदि भी उस लच्य की ओर संकेत 
फरते हैं, अस्तु यद्द स्वाभाविक दे कि भारतीय साहित्य और 
फलाओों में रसानुभूति फो अंतिम लक्ष्य माना गया है। 


कर्म सिद्धान्त और पुर्नजन्म सिद्धान्त की जड़ भारत में - 
बहुत गहरी रदी ह। इन्दों ने यद्ाँ के सरोन्‍्दर्य शास्त्र को 
प्रभावित किया दै। कालिदास में 'भावस्थिरागि जननान्तर 
सोहदानि! में इस प्रभाव फी ध्यनि है ) इसी फारण भारतीयों 
को उच्च घंशों के सदु॒पाणों में बिश्वास रदा दै और पातनों 
के गुणों का निर्देश तदनुसार किया गया है। महाकाज्यों 
के और रूपकों ( नाटकों ) के पात्र धीरोदात्त, धीर ललित 
घीर शान्त और उच्च बंश के विशुद्ध चरिन्रवाल्षे भ्रभावशाली 
व्यक्ति बनाये गये छें। उन के चरित्र व्यक्तिगत चरिप्र नहीं 
राष्ट्रीय जीवन फे उच्च आदशों के प्रतीक चरित्र हैं, सास्कतिक 
मद्दानता के अत्तीक चरिभ है। रचनाओं में कथावस्तु का नेतृत्व 
थे करते है। उन्हीं का प्रभुत्व दै। फलत. प्रतिनायऊ, दद्ध, ' 
कथोपकथन आदि सभी तत्व उद्देश्य के अधोन गीण रूप में 
रहते छेँ। उन में जीपनोत्कर्प के कुछ रूच्ष्य निद्धित रहते हैं 
जिन का नायकोकरण व्यापार, फथापकूथन के दारा क्या 
जाता है और जिन फी सिद्धि उस स्थिति में दाती दे जब 
कि नेता तथा सहृदय दशक में स्थाई भाव जग कर इस सीमा 
तक तीघ दो जाता है कि दोनों ( नेता और दर्शक) के 
स्थाई भाव का अधिलम्व साधारणीकरण और तादात्म्य दो 
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जाता दै । सिनिमा द्वार यद रखालुभूति नहीं दो पाती, क्यों 
कि उस में यद्द लक्ष्य, यह विधान अभिप्रेत द्वी नहीं। * 
रख सिद्धान्त के अनुसार सौन्दर्य आनंद भाव ( स्थाई 
भाव ) पत्येक ऐसे व्यक्ति के मन में दोता दे जिसमें उस के 
आस्वाद की, समर्थता हैं। चद्द सदैव विद्यमान रद्दता दै 
फिन्तु कभी किन्‍्ददी विशेष परिस्थितियों में ही शआास्वाद 
योग्य दो पाता है। आनंद भाव स्वतः सिद्ध द्वै किन्तु उस के 
जागरण के लिए कुछ कलामय व्यंजनात्मक उपकरण अपे- 
छित दोते हैं। ये उपकरण साहित्य-शास्त्र की भाषा में 
विभाव, अनुमाव तथा संचारी कहलाते हं। वाह्य स्थिति, 
प्राकृतिक दृश्य, मानसिक दशा, तथा क्रियाध्यापार आदि 
से निर्मित ये उपकरण पृष्ठ भूमि फा काम फरते हैं । कवि 
अथवा नाटकार भावों के इन सद्दयोगियों का अपने काब्यों 
तथा नाटकों में चित्रण फरते हैं, जिस से पाठक तथा दर्शक 
के मन फी कटपना में एक सजीव चित्रविम्त्र धस्तुत दो जाता 
है। और आत्मिक सद्ददयन्‍ब के कारण पाठक स्थोता तथा 
दर्शक इस सजीव मानसिक फर्पना सूर्ति से अपना तादा- 
स्म्य कर लेते हैं । माव का साधारणीकरण द्वो जाता है। 
बैयक्तिक वंधनों से सुक्ति मिल जाती है | इसीलिए क्द्ठा गया 
« है 'मनुप्प जिस समय कविता की एक भी झुन्दर पंक्ति लिख 
पढ़ लेवा है उस समय बद्द, जीवन मुक्त द्वो जाता है!" इस 
प्रकार नाटक तथा काव्य, रसाजुभूति के माध्यम वन जाते हैं । 
- फाच्यानंद को पत्मानन्द सद्दोदर कट्दा गया यया है और ब्रह्म 
के लिए “रस सदश व उक्ति का प्रयोग हुआ दै । योगियों 
को समाधि फी श्रवस्था में जो आनंद भ्राप्त दोता हैँ बद्द, अह्मा 
नंद कहलाता है । ब्ह्मानन्द में आत्मा, सवाई भाव फी तीमतम 
दशा के प्रयाव से भा मुक्त रद्दती दें, किन्तु काव्यानन्द में उस 


श्झ्रर्‌ 


प्रभाव का विद्यामान रहना अनिव्राय॑ दे॥ इस सेद के कारण 
डी फाव्यानन्द को ब्रह्माननद न कह कर बह्यानन्द सद्दोदर 
फहा गया दै और ब्रह्म को 'रख के समान वह' कह्दा गया दे । 
भारतीय शास्प्रीय कवि अथवा नाटककार ऐसी मान- 
सिक दशा को चुनता द्वै जिस में खार्बभीम आऊरपंण हा । 
उस को इस प्रकार से घस्तुन, करता हे फ्लि उस में कलात्य 
आ जाय | छुंद-शास्त्र, नाख्य शास्प, खाद्ित्य शास्त्र की ये 
शासाएँ जो कि नौसिखिए (साहित्यिफ मनावृत्ति के व्यक्ति 
को फाच्य शिक्षा लेने में सहायता फरतो है । लेझिन इस 
प्रकार की शिक्षा प्राप्त कर लेने मर से काम नदीं वन जाता। 
फलाकार में सद्म पर्यवेज्षण शक्ति, विधेक सपन्न वस्त॒ पहि- 
घान शक्ति, आवश्यक चयन शक्ति तथा निर्माण कद्पना 
शक्ति का होना भी अनिवाय॑ है । उस की शैली भ्रवाहयुक्त 
और क्रान्तदर्शों, प्रेषणीय और ध्वन्यात्मक होनी चाहिए । 
सिद्ध प्लाफार इस यात को भली भाँति जानता दै कि सर्व 
साधारण वस्तु द्वी सब से अधिक व्यापर प्रभाव उत्पन्न करने 
की सहलित देती है ओर आधार भूत अनुभव दवा सावमीम 
दो सकता दे यदि इन्हें ठीफ़ ढंग से त्रस्तुत किया जाय। 
प्रस्तुतीफरण फे लिए नाटक्फार अपनी आविप्कारक प्रत्तिमा 
घो घम भें लाता दे। आवश्यकता दोन पर नाख्य शास्न से 
सद्दाय ता लेता दे | इतिद्वास, पुराण, कथा, उपन्यास, फाव्य, 
संगीत, चृत्य, चित्रफला, चास्तुकला, स्थापत्य कला धआदि 
जिस से भी उस्र के प्रयोजन में सहायता मिलती है उस से 
सदायता लेता दै। *इस्तर प्रकार ब्नाट्क में इन्द्रियों के लिए 
विशेष कर चालु और कार्णा क लिए पर्यात सामझो विद्यमान 
रद्दती दे । 
जीवन तत्व सूप से अधिक आधारभूत और सावंभीम 


श्श्र 


अयकर्षण फी वस्तु दे। ज्ञो कुछ भी जीवन के श्रखार-विकासख- 
स्थिति में सद्दायक दोता है चद्द, सुन्दर प्रसन्न भच्य और 
मंगलकारी माना जाता दे । और जो जीवन विकास में वाघक 
दोता हैँ बह दुःखदायी समभा जाता दै। इस प्रकार जीवन 
दो प्रकार के भावों को जन्म दे देता हैं जो कि शाश्वत और 
सा्ंभीम दैं। और क्यों कि वास्तविकता परिवर्तन में 
स्थायित्व फ्रा द्वी दूसरा नाम दे इसलिए दोनों प्रकार के भाव 
एक दुसरे के आश्रित हैं, साक्षेप हें । ओर इस्त तरद्द संघर्ष 
का जन्म द्वो जाता द्वै जिस में भावनाओं को नया नया रूप 
रंग प्राप्त होता है | दमारे मार्ग में वाधा आतो दे तो इम उसे 
दूर करने की युक्तियाँ सोचते हैं। ऐसी स्थिति में मुप्य भाव 
चीर होता है किन्तु साथ साथ कोघ, भय, आश्चय के भाव 
मीआ जाते हैं। बाधाएँ यदि अजेय दे तो विपादान्तता 
आती है भौर शोक तथा जुग़ुप्सा के भाव वहाँ होते हैं। 
किन्तु शान्त भाव भी मन में उत्पन्न दो सकता हैं, जिस में 
विरोधी भाव समतुलन में होते है । इस प्रकार के देर तक 
रहने वाले शाश्वत सावंभौम भावों का द्वी नाम स्थाई भाव 
है । भ्यरतीय साहित्य शास्तरियों ने अधिकतर नी स्थाई भाव 
माने हैं-१ दास २ शोक दे क्रोध, £ उत्खाद्द £ भय ६ जुग॒ुप्सा 
७ बिस्मय ८ शांत ६ रति॥ ये दी क्रमशः १ द्वास्य २ फरुण 
३ शैद्र ७ वीर ५४ भमयानक्र ६ बीमत्ेख ७ अदभुत ८शान्त 
ओर ६ >ए'गार रखों में अपनी चोघ्तम दशा में परिणत हो 
जाते हैं। वे भाव जो मन में थोड़ी देर के लिय उदय हो 
अपना क्रायं कर मूल स्थाई माव में लीन दो जाते हैं संचारी 
अथवा ब्यमिचारी भाव कदलाते हैं । इन की संख्या नहीं दो 
सकती, किन्तु भारतीय साहित्य शास्त्रियों के अछुसार ये 


तंनोस दहोत हे | 


श३३ 


निर्वेद, ग्लानि भद, मोह, विपाद शंका, 
आलस्‍स्प, चैय्य, मति, उत्खुकता, अखया, 
उ'माद, स्वप्न, श्रम, तास, विदोध निद्रा, 
आधेग, देन्य अवहित्थ, चितर्क बीडा, 
चापर्य, यव ) जडता, स्खति, व्याधि हर्ष , 
चिन्ता तथा स्मृति, अपस्यघति ओऔ श्रम, 
सेतीस हो सब मिक्ता छर उपय्रता ये 
खचारि साथ क्डते इन को भ्रवीन। 


बिभाव वह स्वामग्री दे जो कि स्थाई भाव को जाग्रत 
आर तीन करती दे | इस के तोन पद्दलू हैं (१) श्राशय अथवा 
विपयी, जिस के हृदय में स्थाई भाव जगता है (२) आलम्बन 
आथधा विपय, जिस के पसि स्थाई भाव जगता दे (३) उद्दोपन 
या वाताघरण । 


अनुभाव थे कायिक परिवर्तन द॑ जो कि हृदय में स्थाई 
भाष के उदित हो जाने पर किसी व्यक्ति में होते है और जिन 
सतत दुसरा फ्को उस भाव जागरण का पता चलता द्दे ॥। इन मे 
कुछ तो ऐस होते द॑ जिन में प्रयल्ल अपेक्षित दोता हैं हाय 
( नाज़ ) कदलाते इं, कण क्षण आँसों की कोरो से देखना, 
क्षुण क्षुण वस्तु कर घूत में गिराना, चुण घाण दावों स्त हँसी 
की फुल कड़ी छोडना आदि आदि, हाव के उदगदरुण दे । 
किन्तु कुछ ऐसे भी कायिक परिवर्तन दवाते दई जो फ्रि भाव 
की उमग में स्पत द्वो जाते हें, स्प्रेच्चा से रोझे नदीं जा सकते। 
ये सात्निक ( झदा ) कद्दलात ढ॑। रोमाच, स्वेद, घंबरएय, 
कप, अश्चु शलय, स्थर भग और स्तम ये स्ात्यिक दें! 

अस्सुमव सथ स समर्थ साधन हें जिन स कसी के हृदय 

के भाष का पता चलता द्दै इसलिए कुशल कलाकार और 


श्च्र४ 


कवि, अचुभाव चित्रण का सद्दारा सब से पहिले लेते हैं । 
नायिका के अज्ञुभाव नायक के लिये समर्थतम विभाष का 
काम करेंगे। इसलिये कल्माफार फबि, अनुभाव फो विभाव 
फी पृष्ठ भूमि में चित्रित कर संचारियों का ओर बढ़ता है, 
ओर इन सब के सद्योग से स्थाई माव को जाग्रत, उद्दीप्त 
भर तीघ कर रस दशा फो पहुँचा देता दै। इस प्रकार स्थाई 
भाव दी अपने तीथतम रूप में रम्त् दै। 
विभावष, अज्ुभाव की खुविधा तो सभी रखों में रहती है, 
किन्तु संचारियों का सदयोग द्वास्य को सब से कम ग्राप्त दै 
इसी से दास्य का खादित्य कम मिलता है। क्रमिक रूप से 
अदभुत, बीभत्स, बीर, रौद्र, भयानक, फरुण में यद्व सद्दयोग 
बढ़ते बढ़ते श॒ंगार में चरम सोमा को पहुँच जाता है। 
उम्मता, मर ओर अलसता फो छोड़ कर शेप सब संचारी 
भाव श्टंगार रस में आ सकते हैं। हास्य में केवल 
तीन, अदुभ्रुत में चार, वीभत्स में पाँच, वीर में छ, रीद्र 
में आठ, भयानक में दस और करुण में भ्यारद्द संचारियों 
का उपयोग हो सकता दे। इसी बढ़ते क्रम से इन रसों का 
साहित्य भी उपलब्ध होता दै । फलतः >एंगार की सब श्रे्ठता 
स्वतः सिद्ध है। शंगार में आश्रय और झालम्बन में सम 
भाष भी जाप्मत द्वो सकता है अन्य रखों में यह फम संभव दे । 
यदि किसी का हमारे प्रति करुणा का भाव दै तो हम में उस 
के भ्रति करुणा फा द्वी भाव नहीं जागरित होगा | फिन्तु यह 
संभव है कि किसी में हमारे प्रति ग्रेम भाव दे तो इम में भी 
उस के प्रति प्रेम भाव द्वो | फिर हमारा जन्म्र द्वी रति भाव 
पर निर्भर है | मनुष्य को सब से अधिक ठप्ति इसी भाव से 
मिलती दे । इन सय कारणों स्तर द्वी झूंगार रस राज कद्दलाता 
है। वैसे रसानुभूति, रसाठभूति दैं उस की दो तीन चार 


श्र 


आदि संख्या नहीं हो सफती किन्तु स्थाई भावों की मिन्नता 
को ध्यान में रखते हुए और समाधि अवस्था फी अज्ुभूति 
से डस की भिन्नठा भ्रदर्शित करने के लिए रसों के भी नामर- 
करण फर दिये जाते है । मवभूति ने अपने उसर राम चरित 
के तीसरे अंक फे सतालीसवें श्लोक में करण के यदांने इसी 
दिशा की बात कट्दी है । | 


पको रुखः कदथण एव निमिल भेदाद-- 
मिन्न पृथक्‌ पृथगिवाश्रयते विवर्तान। 
आधत्त घुदघुद तरंग मयान्‌ बिकारान:-- 
अंभो यथा सलिलमेव दि तत्‌ खमगम्‌। 
ओर किन्नर फवि चन्द्रकुचर ने भी 

१ 'म मर जाऊँगा पर मेरे जीवन का आनंद नहीं! 
मूर जायेंगे पत्र कुसुम तरू पर मधु प्राण बसस्त नद्दीं! 
सच है घन तम में सो जाते सोत खुनदले दिन के, 
पर भाची से करने घाली आशा फा तो अंत नहीं ! 

२ जगती में आती रितु कितनी पर मधु रितु-ली और नहीं! 
गातीं निशि-दिन विद्र्गी कितनी पर परभृत-सी और नदी । 
उस्द्री ज्योति की कली चाँदनी, तारे जिस के मुऊुल हुए, 
हुई मोदिनी वद्द क्‍यों इतनी ? इस रददस्य को कौन फहें ! 

इत्यादि में रस राज श्ट गार फे शाश्वत आनंद की पक रखता 
की झोर द्वी संकेत किया दे । हि 
१५४--किन्नर कवि चन्द्रझुंवर 
चन्द्र फुँचर मंदाकिनी, द्विम ज्योत्स्ना की घार, 
दिकल येदना याँखुरी, बद्दती शान्ति अपार: । 
भस्ी चन्द्र्कुषर यत्वोल कप दिन्दी-खेखार में भाए और 


श्च्द 
फयब चल्ले गये इस फा किसी फो पता न लगा। पर उन के 
रूप में हिन्दी संसार ने शपन्य सबसे यड़ा गीति काव्य 
रचयिता पाया और खो दिया । इस प्रकार की धारणा उन 
की फविताओं को देखने से मन में बनती दै। द्विमालय में 
निश्चिति समय पर गाने वाले काफल पाक्क पत्षीके गान 
फी वरद्द उन्द्रकुचर के सुरीले मुकक सन और आत्मा को 
काब्य-खीन्दयें के एक नये लोक में उठा देते हैं और पद 
आनंद अंत में इस करुणा और कसक के स्थथ समाप्त हो 
जाता है कि इस प्रकार के सौन्दर्य का गान फरने वाला कवि 
इसनी जएदी दम से घिलय द्वो यया ! उस की बाणी के परि* 
पाक से दमारी भाषा और भी घन्य होती पर पऐेला नदों 
खका। जो कुछ भी अपनी अएप आयु में उन से इमें मिला 
बद्द ही अदुभुत दे । उन की लिखी हुई फविताशों की संख्या 
लगमग एक हजार तक है और शुद्ध मुकक के आनंद कौ 
दृष्टि से कितनी दी इतनी खझुन्दर हैं कि थे निखिल हिन्दी- 
संसार फी सम्पत्ति कद्दी जा खकती हैं । 

कलात्मक खौन्दयं ओर शानंद की कसौटी पर पूरा 
डसरने वाले मुक्तक की रचना बह्दुत ही कठिन दै। प्रबन्ध 
काव्य, प्ृथ्ची पर पैर रख कर चलता है, किन्तु मुक्तक, पृथ्वी 
आओऔर आकाश दोनों में एक साथ अपने पंख फेलावा दै। 
पृथ्वी का साथ न छोड़ते हुए भी वद्द आकाश में ऊँची उड़ान 
भरने फा अभ्यासी है | आकाश फी निर्मल धृप में अपने शाप 
को बिलीन करने की अभिलापा से ऊपर उद कर भी वद्द 
पृथ्वी के साथ सम्बन्ध बनाए रखता दै। शुद्ध मुक्तक फो यद्दी 
सब से यड़ी परख दे कि न तो उस में पारयिव अंश की अधिक 
गंध हो और न आकाश फी अस्तित्वहीन त्रलता ॥इस 
प्रकार की सफल ऋषिता अत्यन्व कठिन और विरल द्वोती दै | 


१३७ 


भरी चन्द्रकु बर का सुक्तक इस घकार की विलक्षण रस 
पतीति तक हमें ले जाता दै । वह ऊपर से घेदनामय जाम 
पड़ता हैं, पर उस की यह करुणा कहीं भी जीवन के आनन्दी 
निर्भोीर का निराकरण करती हुई नहीं जान पड़ती | करूण 
काव्य के इस गुण की भरपूर प्रतीत हमें कालिदास के मेबदूत 
में प्राप्त द्वोती है। चन्द्रकुँचर फी मुक्तऊ कविता आनंद की भड़ी 
है, इसी में उस की सफलता की इति भी जाननो चाहिए । 
हिमवन्त फी फूटती हुई जलघाराओं और ऊँची उठती 
हुईं चोटियों के बीच चन्द्रकुवर कहीं उत्पन्न हुए । फेदार्नाथ 
के पास पेंबालिया ,डउन का आम था जिस" दो मुक्तकों में 
उन्होंने अमर किया है। प्राचीन भारतोय*इतिददास में एम. ए. 
की शिक्षा धाप्त करने के लिए थे लखनऊ विश्व-विद्यालय में 
रहे पर विपरीत स्वास्थ्य ने उन्हें फिर द्विमालय फे कोटर में 
लेजाफर बन्द फए दिया। खात वर्षो तक रोगों से युद्ध 
करते फरते उन्नीख सी _सेंतालीस में गाते हुए उन फा अंत 
द्वो गया | द्विमालय के उत्संग में भरा हुआ जो असाधारण 
कललोल और फलरव दै, साथ दी उस फा जो धीर मौन है, 
उन दोनों स चन्द्र्केवर का हृदय पूर्णा था। हिन्दी जगत में 
बादर आ कर वे विज्ञापन यश फी पोज में न निकल सके, यद 
उन फी फविता के लिए द्वित कर द्वी हुआ | उन फे मनोभावों 
के रके हुए सेतु इधर उघर न बद्द कर कविता हो में फ़ूट 
निकले जिस से उन की भापा में और उन के भाषों में एऋ 
अपूर्य घेगव्ती शक्ति आ गई। ज्ञात द्वोता दै कि अंतरित्त में 
रुके हुए घाँध हद फर पृथ्वी की ओर चेग से यद्द रहे दे । 
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अर्थ और छन्दों पर उन का श्रस्तामन्य श्रधिकार था जैसा 
कि प्रतिभा संपन्न कवि में दोना द्वी चाद्विप | अपनी कविताओं 
को अपने जीवन काल में प्रकाशित रूप में देखने की या तो 
उन में उत्छुकता नहीं हुईं या गिरते हुए स्वास्थ्य ने उन का 
सांथ नहीं दिया । अगस्त्य मुनि की रेती के एक छोटे से 
स्कूल में अध्यापक के पद पर विजड़ित दो जाने के फारण 
उन्हों ने द्विन्दी-संसार को अपने लिए अगम्य समम लिया था 
ओऔर समस्त श्रधृत्तियों को अपने आप में समेद कर फाब्य 
देवी के चरणों में अर्पणथ करते हुए उन फा जीवन शेप 
द्वो गया। 

श्री घन्द्रकुचर को फविताओं को पढ़ने से ऐसो प्रतीति 
द्ोता दोती है कि थे दुग्खबादी कवि नहीं थे, जीवन की 
डुद्धंप॑ शक्तिमसा के संबंध में प्यशस्वियों की पृथ्वी!" शोपंक 
कविता के गूँजते हुए ओजस्दी शतद इस फा श्रमाण देते हैं। 
उन की 'मानव!* शीर्षक कविता पढ़ कर टेनिसन (१८०६ ई०- 
१८६२ ६५) की 'लोय्स ईंट्स! नाम की उस कविता का 
स्मरण आता दे जिस में एक ओर जीवन में अकर्मण्यता का 
आशय ले कर पड़े-पड़े मधु चसने वाले व्यक्तियों और दूसरी 
ओर संघर्षमय ओवन के लिए ब्याकुल कर्मएय वीरों की विरोधी 
मनोद्ूुत्तियों की तुलना की गई दहै। मानव द्वोने के नाते दी संघर्ष 
ओऔर उद्यम दम में से भत्येक की चाँट में आ गया दै। एक 
छोटी-सी कविता में इस उद्दात्त भाव को सुन्दर फाव्यमय ढंग 
सर व्यक्त किया गया है। विगत मद्दायुद्ध के समय भच्े हुए 
मीपण संदार से व्यधित कवि ने अन्तरलीन दो कर प्रश्न 





१--पय स्‍िविनी! आरंस 
२--“विराट ज्योतिर घू० १० 


१ श्र 


पूछा था * कि हे रुद्र तुम यद्ध पलय साज किस अनाचार 
को दूर करने के लिए सज रहे दो, उन का बद्द टीसता हुआ 
प्रश्न हमारे अपने ही देश की परिस्थिति में और श्री सार्थक 
दो उठा है । 


श्री चन्द्रकँवर की फविताओं में सत्यु के विषाद और 
जीवन के डढलास फा एक विलक्षण संयाग हुआ दे । सन्‌ 
१६४० ई० में भीपण रोगों से पीड़ित द्ोने के बाद सुत्यु तक 
पहुँचने में उन के अपने शब्दों में “धाणों फो सुख न मिला, 
जीवन को चैन नद्दी ।? अपनी इस्र स्थिति में वे नित्य भत्ति 
साय॑ प्रातः सत्यु के द्वार पर पहुँचते और चापसर आते रहे । 
रझूत्यु के द्वारों पर* बेंठ कर उन्हों ने यम को अपना मिच्र बनाना 
ध्याद्य जिस से उसी बदाने जीवन को कुछ शान्ति मिल्के । 
खत्यु की इस साक्षात तीमर अनुभूति के मध्य में कवि ने अपनी 
यम! 3 शीपंक फवचिता लिखी जो कि शब्दों की प्रचंड शक्ति 
एबं उत्तरहीन उपालंम के गुणों से संसार की यम विपयक 
कविताओं में श्रेप्ठतम स्थान पाने योग्य दै । यमराज फे साथ 
इमारे देश फा परिचय कई सदस्लाद्वियों: से है, किन्तु कठोप- 
निपद की एक भाँकी के अतिरिऊ थम का मानपघ के सामने 
इस प्रकार फा साहित्यिक अस्तित्व अन्य इुर्लम दै । यद्द 
फचिता अफेली द्वी फवि को खादित्य में अमर स्थान देने 
योग्य चनाती दे । 





१--देखिए शं० भ्र० बहुगुणा आाइ० टी० कौलेज,लखनऊ द्वारा 
प्रकाशित, “विराट ज्योति! छु० १४-११, 


२--प्रयस्विनो! प्रृ० १६२ 
३--पयस्विनी! श० १६८२-६३ तथा “विरोट ज्योति! प्०२५४-२८ 


श्४० 


.. श्री चन्द्र फुबर जी द्विमालय के पृथ्वी पुत्र थे। वे द्विमवन्‍्त 
के सच्चे कवि द | उन की मुक्क कविताशं में पर्याप्त संख्या 
उन कविताओं को है जिन में द्विमालय पर्बत और उस के 
प्रारुतिक दृश्यों का वर्णात दवै।रैमासी द्िमालय का फूल है 
और फाफलपाज्कू व्दां का एक पत्ती | रैमाखी* और 'काफल- 
पाफ्कू! * शोक कविताओं में मानों कबि ने द्विमालय के दो 
दो ठेठ फूल चुन कर अपने इष्ट देव के चरणों में चढ़ा दिग्प 
हैं। कैलाशों पर उगने बाले रैमासी के इन सुन्दर पुष्पों फा 
जन्म द्विमालय पर यद्दने वाले अम्ठत के स्रोतों से हुआ दे । 
उन के सौन्द््य की यही सीमा द कि द्विमालय में छूम कर 
जो सब से दिव्य भेंट पार्वती शित्र के लिए चुन कर लाई थे 
यदी रैमासी के फूल थे | इन दिव्य कूलों को छुन्दर॒ता देंखऋर 
कवि इस्त पृथदी को और आपने आप को मी भूल जाता दै ।-- 
माँ गिरिज्ञा दिन भर चुन जिन से मरतीं अपना पावन दुकूल, 

पावनी खुधा के ज्ोतों से उठते हैं जिन के अरुण मूल, 
मेरी आँखों में आये वे राई-मासों के दिव्य फूल | 

मैं भूल गया इस पृथ्बी को, में अपने को भी गया भूल !! 


हिमालय के काफलपाक्कू पत्ती के साथ अपनी मावनाश्रों 
को झोत-प्रोत कर के कवि ने 'काफलपाक्क! नामक एक 
अमर कविता ? को रचना की द्वे | कद्ठा जा सकता दैकि 
चन्द्रकुचर के रूप में दिमालय ने अपना टमानवी काफल- 
पाक्कू पा लिया था। गीष्म की प्रचंड तपन के घाद ज़ब यह 
मंदन-बन-बासी पक्ती थाता दै तव दोनों तट प्ताबित दो जाते 
हैं, घरती खुख से फूल उठतो है, ओर उस के मधुर कंठ का 
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अख्त पी कर बन देवी खिल उठती है--“क्षण भर में कर देते 
खग' तुम इस पृथ्वी को लंदन । बचपन में कवि का इस पक्षी 
के साथ जो परिचय हुआ था उस की बह सरलता और 
व्यंजना बदले हुए. जीवन फे साथ डिकाऊ न रद सफी । 
विपाद के साथ उसे कददना पड़ा-- 

“पहले तुम फो देख चरण चंचल द्वोते थे, 

आज उमड़ता मेरी ऑआँसों में कटु रोदन ! 

गाओ वंधु तुम्दीं उड़ उड़ कर काफल खाओ, 

चदल गया पह्चिल्ते से बुरी तरद्द थद्द जीवन | ” 

जीतू* शीर्षक बड़ी कविता के आरम्भ में हिमालय का 
अत्यन्त उद्दात्त जैला चर्रान दे चैला कालिदास के द्विमालय 
चर्सान फो छोड़ कर अन्यन्न फम मिलेगा । 
चन्द्र कुँचए जी फे काव्य का एक और उज्ज्यल पद उन 

को प्रकति और चुप्दि सम्यन्धी कविताएँ हैं । द्विमालय, 
सेफड़ों पकार के उछलते हुए जल-प्रवादों फ्रा प्रदेश दे । मेघ 
चहाँ खुल कर बरसते ८ ओर नदी-फरनों को अपना चरदान 
बाँसते दँ । आकाश में स्थित गरजता और बरसता हुआ मेघ 
मानों नदो से कद्दता है कि शआाज ग्रेरे दान को सीमा नहीं 
है, उठा, एऊ जन्म फ्पा कई जन्मों के लिए तुम आज अपने 
आप को उस्र उन्मुक्त वर्षण से भर लो।” हिमालय के 
चंचल जल प्रवादद के साथ क्रीड़ा फरने वालो कवि फी तरुण 
चाणी, छष्टि से उम्ड़ती चसुण को उन्माद भरी प्रणायिनी 
मंदाफिनों (पयस्विनों परष्ठ ४२) ऋ च्चित्रण में अत्यंत सजीच 
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दो उठी है। निराली शब्द योजना और कटपना फी विचिच्रता 
चन्दर्केबर जो के काव्य की विशेषताएँ हैं | शुद्ध आनंद अदान 
करने वाले इस महानुभाव कवि के काव्य को अवश्य एक दिन 
गहरा स्वागत धाप्त द्वोगा । उस के गूजते हुए स्वर, साहित्य 
में चिरजीवी होंगे। यह भी विचित्र है कि जिस कवि ने 
जीवन में आत्म प्रसिद्धि का पक मा भी प्राप्त न॑ कर पाया 
उस का काव्य उस की निज्ञी ज्योवन की घटनाशों के साथ 
इतना घनिष्ड संबंध रखतः है, चन्द्रकुँचर जी की अनेक फवि- 
ताएँ उग के जीवन की अआत्म कथाएँ दी हैं। यय्पि अपने 
शरीर की विशेष अवस्था फे फारण फवि विवाहन-चंधन में न 
वैध सका, फिर भी कविताओं से ज्ञात होता है कि बिक- 
स्रित होते हुए यौवन के किसी ललाम मुह में एक्र रूप 
माधुरी ने उस की आँखों में प्रेम का उद्ध्बल प्रकाश भर 
दिया था। छिखो दुसरे के साथ विवाद्िता बन कर, संसार 
के विशाल जन समूद्द में वद्द सुन्दरता कहीं लीन द्वो गई। 
परन्तु उस की अकरमप रूप माधुरी फवि की चाह वन कर 
कफचिता में समा गई | भेम का यद्द रस स्रोत फवि के मुक्तकों 
को विलक्षण सरसता प्रदान कर गया द्दै।? 
चन्द्रकुँघए की कविताओं को पढ़ने के वाद इस प्रकार 
की धारणा डाक्टर बासखुदेव जी शरण अश्नवाल की हुईं। 
उन्हों ने चन्द्रकुँबर की 'पयस्विनी! और “जीतू” रचनाओं के 


पिपय में लिखा-- 
“श्राज कितने मास बाद 'अपने अतिशय प्रिय कवि 


चन्द्रकुँचर जी की फविवाश्रों को फिर से देख कर मेरा डदय 
आनंद के गदगद माों से भर गया। कितनी दी स्घतियाँ 
इरी दो गई ।““घन्द्रकुँवर जो मेरे हृदय में नित्य घसने घाली 
माठ्मापषा की धीणा को मघधुस्तम भेझार उत्पन्न फरने बाले 


श्ष्र 


कबि थे। उन के ध्रति हमारा जो कतंव्य दै उस के प्रति हम 
सब ही उदासीन रहे ओर आज भी रह गये है। चन्द्रकवर 
जी की अनक फविताओं को इस रूप में खुलभ देख कर सच- 
मुच मुझे थहुत भसन्नता द्वो रही दे । आज पुन चिर परि- 
खित पक्तियों फो पढ कर मुझे छूृदय का सच्चा खुख मिला। 
फ्या भाषा और क्या भाव ईस्त कवि को मिले थे ! 
“कौन है बह, कभी जिस के दग नहीं खुख से भरे ! 
कभी जिस क घुन्त छोड़ कर न! कुसुम भरे !! बी 
क्तिन कितने रस है ! फददाँ तक वटारे ! चन्द्रकुचर की 
लेपनी स फविता का जा पक्तियाँ लिस गई हैं घे सीदामिनी की 
स्पाओ की तरद् उजला प्रकाश, लाक में भरती रहेगी । कविता 
की भापा यदि अमर है, उस्रत का तेज काल विस्तार पा कर 
यदि सदा बढ़ता ही दे, मानव क हृदय घी भूमि भावों के 
अकछुरों कफ लिए फभी अपनी सजलता यदि नहीं खोती तो 
आज़ न सही पच्चास् वर्ष बाद जय इस पृथ्वा पर नये हृदय 
जन्म लेंगे तय॒थे घन्‍न्द्रढुबर फी वीणा का गान खुन फर 
अवश्य सिलेंगे, उस खमय इस कवि की सवर्द्धना फा देसने 
के लिए हम न रहें पर मेरे जैस इक्फे दुफक व्यक्तियों के लिए 
सो चन्दरक्ुंबर की फविता का आनद “पयस्थिनी! द्वारा 
अधश्य झुलभ दे । 
च “बहुत समय बाद 'जातू! फिए पढे ओर प्रेस लगा जैसे 
कसी प्राचीन छु्रि के स्पश स भाण नये दः गये देँ-- 
“डख अदृश्य छप्या फो लक्षित करता फिर घदद 
योला--तुम स्तर कब की थी पद्दिचान प्राण की 
क्खि सोन क युग में जब ये धाण नये थे, 
नई स्टूष्टि में जब ये चचल विचर रहेथे 
नुम्दे रूप सतत घिरो इन्दोंने प्रिय देखा था।” 
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जीतू! मादवमात्र के लिए धाणों का स्वर है जो कि 

समय पा कर आज्ञात छाया के लिए व्याकुल हो उठता है। 
'यह व्याकुलता जम है । 

भोफेसर दहरिलाल मूल शंकर मूलानी चन्द्रकुँबर फो 
नंदिनी के विपय में कह्दते हैं-- 

“नंदिनों पढ़ने से न जाने कैसा एक निश्वास निकलता 
है । मन पूछता है, फया यही फदि जीवन दै ? प्रेम की चोट 
खान्खाकर मुरझा जाना ! क्‍या यही हैकोमल हृदय का 
पुरस्कार ? या किसी झरुदु हृदय की भस्म से दी माई शारदा 
ऐसा झुन्दर काव्य पुष्प बिकसा सकती दै ? कवि के प्रेमाश्ु 
इस फाव्य यंगा के ज्ोत से मानव-जीवन को, मलुप्य हृदय 
को(एक सुन्दर सरल मद स्पश से पुलकित कर बद्द रहे दें | 
नंदिनी का हर एक चरण झुन्दर, शीयल, खरल), शान्त, 
दर्द से भरा हुआ दै। इस कविता के मायों और कट्पनाशों 
से इंगलिश फवि श्यैले ( १७६६२-- १८२२ ई ) और गुजराती 
के राज कबि गोदेल खुरासिंद जी जगतसिंद जी कलापो! 
( ८७७ ६ - १६०० ई ) की याद आती दै। दिन्दी साहित्य 
के पेंसे आशा दीप को परमात्मा ने इतना अत्पयु क्‍यों 
किया द्वोगा १? 

सम्‌ १६५१५ अप्रैल में डाफ्टर लच्मीसागर वाप्एंय ने 
चन्द्र कुँबर फी कृतियों के बारे में लिखा-- 

चन्द्र फुबर यर्त्वाल जीवित यदि रद्दते तो थे द्विन्दी- 
सादित्य की आधुनिक प्रगति में विशेष योग देते | येसे उन्‍्दों 
मे जो कुछ लिखा पदी उन्हें आधुनिक कवियों में शेप्ट सुयान 
दिलाने के लिए ययेष्ट दै। गेद है परसा श्रतिमाशाली कवि 
इतनी शीघ्र दी हम लोगों के यीच स्तर उठ गया! उस की 


श्ह्थ 


मेघनं दिनी शीरपऋ रचना वास्तव में एक श्रमर संदेश ले फर 
ट्िन्दी पाठकों फे सामने आई दै। साद्वित्यिक तथा दार्शनिक 
दोनों ही दष्टियों से उस की गणना कुछ अन्तर रददते हुए 
भी, स्वर्गीय श्री जयशंकर प्रसाद कृत प्रेम पथिक? की परंपरा 
में फी जा सकती दे । फवि फे जीवन प्रमात फा यौचनोचित 
प्रेम, प्रकृति प्रेम और अन्त में प्रेम की वासना में परिणति न 
हो कर असिल विश्व की फल्‍्याण भावना में परिणति होना, 
ये सब बातें मेघ नंदिनी फो दिन्दी की एक निश्चित पंरपरा में 
उच्च स्थान प्रदान फरती द्ध। फलात्मकता की इृष्टि ग्हे उस्त 
में मनोहररता पध॑ आकपण दं और एक सजीय हृदय फी 
गाथा दोने के कारण चद्द एक शप्ठगीति रच्चना दे। इस 
रचना की सब से बढ़ी विशेषता यद्द दे कवि निबिंड अंधफार 
पूर्ण चरणों में भी कवि ने जीवन के प्रति आस्था और आशा 
नहीं छोड़ी । आस्तिकता फवि का सब स्तर बढ़ा सम्पल दे । 
उस फे हृदय की ज्योति मंद दिखाई नहीं पड़ती । फवि के 
प्रेप्त में उच्छु पलता के स्थान पर संयम और परिष्फार फरने 
की शरक्ति है । वद्द जीवन को विकृत बनाने फे स्थान पर उस 
क धिराड रूप को सामने रखने बाला है। बह “अद्दंभाव! के 
स्थान पर 'सब फा दो फल्याण मुझे अब सव भाते है? का पाठ 
देता है । 'मेघनंदिनी” सुप-दुप में समता करना सिखाती हैं, 
केचलाडुय दायक स्मृति के स्थान पर जीवन फे फव्याण मार्य 
के प्रत्ति अग्मसर फरती है, चिश्वात्मा फे भति आत्मसमर्षण की 
ओर संकेत करती है। घास्तव में मेघ नंदिनी पढ़ने के वाद 
पाठक का मन आनंद अंवुधि में अवगाहन करने लगता दै । 
“कॉकड़-पत्थर! में चर्त्वाल “चरैवेति चरेवैति' के कवि हैं । 
चास्तव में उन फा यद्द रूप उनकी सभी रचनाओं में है । और 
'कंकड़-पत्थर” फा कबच्रि मेघ नंदिनी के कवि से मिन्न नहीं दै । 
दोनों में व्यापक और मगतिशील दष्टिक्नोण दै। कंकड़-पत्थर में 
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कधि ने जीवन के सामाजिऊ, धार्मिक, शिक्ञा-संवंधी, राज- 
नीतिक, झआार्थिकर, व्गे भत आदि क्षेत्रों के अमादों पर कहीं 
व्यंगपूर्ण दष्टि से और कट्दी व्यथित हृदय से दष्टिपात'किया 
है । और फिर, फधि की दृष्टि स्वदेश तक ही सीमित न रह 
कर अन्तर्राप्ट्रीय चेंच्र तक विस्तृत है । कैकड़-पत्थर, धाँस का 
लट्ट, काँटा, अल्लाद फी जवान, गधे के धति, बणेन के प्रति, 
बिजया दक्षमी, राम नांम की गोलियाँ, कवि पश्च, बंगाल का 
डुभित्ष, मेकीले के खिलौने, भूखे किसान, ओ स्वदेश, मानव 
हैं में, आदि रचनाएँ कवि की तीचण दष्टि का परिचय देती 
हैं । उसने जीवन फा मर्म पद्दिचाना । 'श्राज़् अपनी देख सूरत” 
में चह्, मानव के घर्तमान निन्दित जीवन का चित्र प्रस्तुत 
फरता दै--'“आज अपनी देख सूरत काँप मैं डर से उठा. 
आज अपनी प्रेत छाया देख कर मैं डर यया, श्राज से मुझ 
को न जीवन से प्रयोजन रद्द गया । ?? 
इसलिए उसने 'चरेंबैति, चरेवैति), लानी है फीर्ति नई, 
अध न और अधिक लुटो, का संदेश देते हुए, सदा घनिकों के 
द्वार ग्रँथने घाले कवि पश्च फी भत्संना की है । इस प्रकार की 
रचनाओं से सिद्ध द्वो जाता दे कि कथि यर्तवाल एऋ जागरूक 
कथि थे और छायावादी कवियों के फदण घिलाप के स्थान 
पर उन में कर्मठता और सक्रियता थी | कवि, नवीन बेशानिक 
युग और उस में निद्चित शक्तियों को पद्चिचानने और तद- 
बचुसार जीवन फ्म में परिवर्तित करने का पक्तपाती दे । 
प्रणयिनी! के जीवू-नंदा, पुररवा-उर्वशो, और देवशुरू 
का अभिशाप नामक घछोटे-छोटे एकांकियों में यत्याल ने हृदय 
की विविध सूद्म दशाएँ चित्रित की दे । उनके प्रेम में ्यया 
और मार्मिकता का समन्वय ८ और पध्रणयिनी नाम सार्थक 
है। देखगुय के अमिशाप में सोम को घण ने शाप दिया कि 
प्रति संभ्या नुग्दारे जीदन पर झुत्यु की छाया पड़ती जायगी, 
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किन्तु देवशुरु ने 'बरदान! दिया कि तुम्दारी झुत्यु नहीं होगी । 
इस में फितनी गहरी व्यंजना हैं । यद्द चरदान दे या अभि- 
शाप, पाठक यद्द स्वयं सोच सकते हं । 


'गीत माधवी' और 'छृदय गीत? में कचि का काव्यमय 
व्यक्तित्व पूर्ण रूप से अस्ऊरुटित छुआ दे । इन छोटे छोटे छुदों 
में कवि ने अपने हृदय पी सूुच्मतम अंतरदशाएँ अभिव्यक्त 
की हं । और यदी काय्य है क्लि उन में माधुये, आकपंण शक्ति 
और सच्यापन सभी का समन्वय दें। प्रेम के कारण उत्पन्न 
व्यथा फो कवि ने प्रकृति फे विराट सोन्दय की शोतलता में 
अबगाहन फराया दे। इस सम्बन्ध में उन की कढ्पनाएँ 
इलाघनीय दर । पार्वत्य प्रदेश में पालित पोषित होने के कारण 
प्राकृतिक सौन्दर्य की ओर उन्मुप होना कवि के लिए स्पामा- 
बिक था । प्रक्ति का स्रीन्‍्दर्य उस के प्रणय को जब और भी 
तीम्र फर देता दै तथ्॒चद्द फह्ठता दै--“मे हँसते हँसते सद्दता 
हैँ इन के ये उत्पीड़न, इन्हें शात क्या, देख चुक द॑तुम को मेरे 
लोचन !” किन्तु, कवि ने अपनी भावनाओं को व्यापक रूप 
देसे हुए फद्दा हे--"तुम मेरी ही नहीं अफेली, तुम प्रिय द्वो 
स्घर-स्वर थी, मेरी प्राची को सुकुमारी, तुम द्वों लद॒र लद्दर 
की ।” ब[स्तव में 'गीत माधथघी'म कवि की भपत्ति सौन्दर्यंगत 
जो चेतना है वह घिशाल और विराट दै। सच तो यद्द दै 
कि कि चन्द्रकुधर ने घिसी सीमा फी परिधि में घंधना सो 
स्वीणा दी सही । 

मबरी १६४८३ की “'सरस्यतो में स्वर्गीय थी उमेशचन्द्र 
जी मिथ ने लिखा--'“चन्द्रफु बर यर्त्याल अप इस लोक में 
नहीं रहे | यर्त्वाल जी की पतिमा का ठीक ठीक अकक्‍न तक 
अभी हिन्दी जगत नहीं कर पाया है| पर इतना अवश्य कह्दा 
जा सकता दे फि ऋग्वेद के सजीच प्रकृत्ति चर्णान फा जो 
रूप उन्द्रों मे अपनी रचनाओं में उपस्थित क्या दे चदध 


श्ष्ट्द 


अन्यच देखने को नहीं मिलता ।इस विकालोन्मुख सच्चे 
फवि का हमारे वीच से उठ जाना सचप्ठुच हमारे और हिन्दी 
के दुर्भाग्य का खूचक है।”? 

चन्द्रकुंचर फे विषय में साद्वित्यिकों ने अपने अपने भाव 

विचार प्रकट किए हैं ! किन्तु स्वयं चन्द्रुँवर भी आपने बारे 
में कुछ कह गये हैं | अपने आठ खितस्वर १६४२ ३० के पच्र 
में उन्दों ने लिखा--'दो सकता है कि अकाल सत्यु मेरी फास 
नाओं को कुचल दे । द्ो सकता दै कि जब सिद्धि मुझे मिल्ले 
इस समय उसे उपभोग करने की स्गामध्य मेरे शरीर में न हो, 
किर भी मुझे इस यात का संतोप रहेगा कि जीवन फे प्रभात 
काल में जिस देवी के चरणों पर मेने अपना सिर रफ़्सा था 
उस की मैंने सदा पूजा पी, उस को मैंने सदा प्यार फ्रिया। 
मु्भो इस बात का दुःख नहीं है कि उस के प्रसिद्ध उपासकों 
में मेरी गिनती नहीं हुईं क्योंकि मुझे समय नहीं मिला औौर 
प्रेम तो उसी फा नाम दे जो असटद्य कप्ट सददे पए भी अपने 
सनेद्द पात्र को धन्यवाद द्वी दे। किशोरावस्था में घुमने मु्भे 
उस्र मंदिर तक जाने में मदद दी, जदाँ आँखों में आँसू भर - 
वद्द देव फन्‍्या रद्दती थी ।इस वात को न तो मैं भूला हूँ 
और न तो कभी भूल सकूंगा । 

“जीवन का हैं अन्त, प्रेम का अन्त नहीं दे। 

कस्प चृक्त के _लिए, शिशिर द्वेमन्त नद्दीं दे।” 
शयौधन के थाँसू! के समर्पण में कवि ने लिखा है -- 

*डुब्ख के अकेले और अंघकार पूर्ण दिनों में ज़ब कि 
सा मिरों ने सुझे छोष्ट दिया था उस्त समय मो जिस का 
अडियग श्रम, झाशा का दीप थन कर मेरे स्िरदानें दिपता 
रहा, मुझे प्रकाश देता रहा; प्रागों से मी ध्रिय उसों म्रित्र फो 
बीत मराधवी! 'हृदय गीत! और 'सेघ नंदिनी! के रूप में 
'पौधन के भाँस! की यद तच्छ सेंट सम्रेम अर्पित है 7? 


श्छर 


मेघ-नं दिनी 


मेघ गरजा ! 
घोर नम में मेघ गरजा ! 
गिरी बरसा, 
प्रलय रव से गिरी बरसा ! 
तोड़ शेलों के शिखर, 
यहा फशरे धार धसर, 
ले दजारों घने धुँधघले निर्भीरों फो, 
फटद्द रद्दी हे बद नदी से 
*उठ अरी उठ, 
फई जन्मों फे लिए तू आज भरज़ा, 
मेघ राण्जा ! 


६५१] 
मुझे भेम की अमर पुरी में अब रहने दो! 
अपना सघथ कुछ दे फर कुछ आँख तने दो, 
प्रेम की पुरी जहाँ रुदन में अखत भरता» 
जहाँ खुधा का स्रोत उपेक्तित सिसकी भरता, 
जहाँ देवता रद्दते लालायित मरने फो; 
मुझे भेम फो झमर पुरी में अब रहने दी ! 


[२ ॥ 
सधुर स्वरों में मुझे नाम भिय का जपने दो ! 
मधु रितु की ज्वाला में जी भर फर तपने दो, 
सुभे इबने दो यसुना में प्रिय न्‍यनों को, 
सुक फो बहने दो गंगा में पिय वचरनों की, 
मुझे रूप की कुंजों में जो भर फिरने दो, 
मधुर खबरों में सुझ्के नाम प्रिय का जपने दो ! 


श्श्ढ 


३ व]. 


« अलकें विखराए आँख में नयन डुवाए, 


पृथ्यी की अपने तन मन की ताद भुलाए, 
में गाऊँगा थिपुल पयों पर शून्य वनों में, 
नदियों की जद्दरों में कुँझोंफी पवनों में, 
डुग्खी देवता-नसा ऊपर को दृष्टि उठाए, 
अलके विखराप आँसू में नयन डुबाए! 
हु [ ४ है 
जन्म-जन्म से खोज रहा ह उस को जीवन, 
जिसे देख फर काँप उठे नयनों में रोदन, 
जिसे देख फर खिले बसनन्‍त हृदय में भेरे, 
जिस के दीप रहें जीवन के पथ को थेरे, 
जिसे लुभाने को थाया दै मुझे में योवन, 
जन्म-जन्म से खोज रहा दै उंस फो जीवन ! 


(५ . 
मेरी याँदे सरिताओं-सी आकुल द्वो कर, 


दिशा-दिशा में खोज रही हैं. घद्द प्रिय सागर, 
ज्ञिस दृदय-पए घर फर मिलती शान्ति चिर॒न्तन, 
जिस फी छवि में खो जाता थुग-सुग को जीवन, 
जिसे देस कर कुछ म दीसता फिर पृथ्वी पर 
मेरी वाँदें सोज रहो हैं घद्ध प्रिय सागर ! 


(5) 


'मेरा डर सौरम को बिसरा कर रोन्रों कर, 


कट्दता मुझ को डाली से तोड़ों दँस-दँस कर, 
मुझ को चूमो, मुझे छदय के घीचछिपाशं, 
मुझ को अपने यौवन का श्टैंगार यनाओो, 
मरने पर मुझे गिया दो धीरे से भू पट, 
मेरा डर कद्दता सदा यहीं रोन्रे कर! 


[७] 
मेरे उर से उमड़ रहोगोतों फी घारा, 
बन कर गान विपरता दे यद्ध जीवन सारा, 
किम्तु कद्ाँ बद्द प्रिय मुप जिसके आगे जाऋर, 
में रो अपना दुःप प्वातक-सता मेंडरा फर, 
किस फे प्राण भरू म॑ इन गीतों के द्वारा, 
मेरे उर से उमड़ रहो गीतों फी धारा ? 
[5] 
मेरे पास आज़ इतना धन दे देने की, 
नये फूल हुं पाँदों फे नीये बिछने. को, 
नये मेघ ६ नई खाँदनी दे नथ यौवन, 
निर्मल मन दे और स्नेद्द से छुलछल लोचन, 
कौन ज्ञानता दे कल दी फ्या हैं द्वोने का ! 
मेरे पास आज इतना धन दे दने को! 
धु 
कहाँ मिलेगी मए कर इतनी सुन्दर काया, 
जिस पर विधि ने दे जग फा सौन्दर्य झुटाया, 
हरे फेत ये चिज्ञन बनों की बद्दती नदियाँ, 
पुष्पों में फिरती भिप्लारिणा ये मछुकरियाँ 
कदाँ मिलेगी मर कर इतनी शोतल छाया, 
कहाँ मिलेगी मर कर इतनी खझुन्द्र काया ! 
[ ९० ] 
मर कर भी ऐसे दिस फिर न फभी आएँगे, 
पक शस्य यों दी कितने दिन रद्द पाएँगे, 
डहरे सेत विजन घन के जिन की छाया में, 
अबधस्तर ताक रही है पशुओं की आशाएँ:, 
थक फर फभी शिथिल लोचन ये मेंद जाएँगे, 
यो दी प्राय प्रतीक्षा कब तक कर पाएँगे! 


श्र 


[श्पु 
हाय, आज के फूल न कल तक रह पाएँगे, 
जनयनों में ही फोमल स्वप्न बिखर जाएँगे, 
आज हो रहा हद मेरी कुलों में गजन, 
अर उठेया कल द्वम-द्वम से निष्फल रोदन * 
क्या न आज ही बे कर इन को चुन जाएँगे, 
द्वाय | आज के फूलन कल तह रह पा-वेंगे ? 
[ १२ ] 
नदी चली जाएगी यद्ध नकद्दी ठदरेगी।! 
उड़ जाएगी शोभा रोके यद्द ना! रूकेसी। 
भर जाएँगे फूल दरे पल्‍लव जीवन के, 
पड़ जाएँगे पीव एक दिन शीत मरण से, 
से-रो कर भी फिर न दृरी यद्द शोमा द्ोगी, 
नदी चली जाएगी यद भाभी उदरेगी!) 
अतिथि श्राज मेरे यौवन हे यदि शा जाता, 
कितना दो कर दप्त यहाँ से फिर बद्द जाता! 
करप बुद्ध चन कर उस की अगरशणित इच्द्ार्म, 
पूरी करता में उस की सारी मित्षादँ, 
मेरे मन में दुश्य न द्वाय ! कुछ भी रद्द जाता, 
इसी रात आने को प्रिय यदि बद्द कद जाता ! 
श्ष्ट]ु 

मेरे पथ में दँसी किसी की फूल पिछाती, 
याद किसी की मुझ को शुच्चि करने को आती, 
उठना जब सूफान गगन मे मंघ गरजत॑, 
अंघकार में चिन्द न पथ के मुझ को मिलते, 
मूर्ति किसी की तव हँस-दँसख कर झागे थआगती, 
मेरे पथ में देसी किसी को फूल विछ्धाती ! 


६ ९४ ] 
घर के बाहर भीतर जाती हँसती गाती, 
दर्पण के आगे फूलों से फ्श सजाती, 
स्वप्न देपती चिन्ता में निमग्न-सी रद्दती, 
शशि की भूत न जाने फैसी दोगी लगती ! 
चद्द मानव धन पृथ्वी पर ज्य रहने आती, 
घर फे बाहर भीतर जाती हँसती गातोी! 

[ ए६ 
प्यार मुझे फोई गीली आँपों से करती ! 
मेरे द्वी चिन्तन में फोई हूयो रहती, 
श्राती आँगन में बैठी रद्दती छारों पर, 
पीली पड़ती ज्योत्स्ना-सी खूनी आह भर, 
छाँद्द किसी फी सदा इगों में मेरे फिरतो, 
प्यार मुझे फोड़ गीली आँखों से करती | 

[ ९७ ) 
नयनों फी चद्द भीति सभी अंगों फो भाई; 
नयनों फी वद्द तन्‍्मयता सच ने अपनाई, 
डूबे भ्राण उन्हीं खदु ध्चनियों के गुंजन में, 
डूबे अघर उन्हीं स्ूठु अघरों के चिन्तन में, 
चाणी ने उन से मिलने की रटन लगाई, 
नयनों की चद प्रीति सभी अंगों को भाई ! 

[ ६८ ॥) 
घुल ज़ाऊँगा में ज्योत्स्ना में लघु झुगनू:सा, 
टपक पड़गा ओस-बिन्दु-सा किसी गगन का, 
उपा-दास में मिल जाऊँगा में दीपक सा, 
पिधल पड़ेशा श॒ुचि चरणों में साथन-धन-ला, 
छिप जाऊँगा मैं सपना बन किसी नयन का, 
टुपक पढ़ेँगा ओस् विन्दु-सा किसी गगन का ! 


श्श्रे 


'श्श्छ 


[ र६ 
प्रिय लगते हैं काँटे भी अपनी मधु रितु के, 
प्रिय लगते हैं दीत बचन अपने वेभव के, 
प्रिय लगते अपनी वर्षा के तर्जन गर्जन, 
प्रिय अपने फूलों के आतप से पीड़ित तन, 
प्रिय लगते आँख अपनी शशि की पलकों के, 
प्रिय लगते हैं फाँटे भी अपनी मधु रित के ! 

श्० 

मेरे काँटे मिल न सकेंगे क्‍या कुछुमों से ९ 
मेरी छाँदें मिल न सफेंगी दरिति द्वुमों से ! 
मिल न सकेगा शुचि दीपों सेघनतम मेरा ? 
मेरी रजनी का दी होगा कया न सथेरा ? 
मिथ्यां धोंगे सभी स्वप्न फ्या इन नयनों के ? 
मेरे काँटे मिल न सकेंगे फ्या कुखुमों से ? 

ध्श्श्] 
आशा की डोरी में ज्ञीवन भूल रद्दा दें, 
काँटों में यद्द पीड़ित यौबन फूल रहा हैं, 
आरती भाँति भाँति फी किरणें और द्वाएँ, 
पहुर्ती घाणों पए सौ-स्री सुन्दर छायाएँ, 
दायः हृदय प्रिय का फ्यों इस को भूल रदा दे ? 
काँटों में यद्व पीड़ित यौवन फूल रखा है | 

[३] 
मैं चुपचाप खुना फरता हैँ घ्यनि आशा को, 
पीता हूँ शोभा अपनी द्वी अभिलापा की, 
देखा करता हैँ चुपचाप तटों पर आती, 
उन खदरों को जो सदसा हँस फर फिर जाती, 
भरे चाद्द दै सलज प्रेम को सदु भाषा की, 
सै चुपचाप छुना करता हूँ घ्यनि आशा को ! 


न [ रह ॥ 
दिन दे जाते सुझ फो अपनी फ्झण प्रमाएें, 
भेरे चारों ओर बिचरतोी दे सं॑ध्याएँ, 
थे पंस चलते ईद चारों ओोस गगन में, 
चारों ओर जगत डूबा दे अतल रुदन में, 
सदा भतीक्ता दी फरता में सज्ल दहगों से, 
मेरे चारों और विचस्ती हद संध्याएँ ! 
६ २७ ] 
इस जीवन में कभी न खुख फी छाया आई, 
इस यीनन ने चाद्द न वद्द पूरों कर पाई, 
झुभे न छछ संदेश फहीं से नोरद लाए, 
मुझे नदसों ने छुफप के खंबाद खुनाए, 
मेरी, चीती यों द्वी खुर डुलंभ तरूणाई, 
इस यीवन ने चाद् न यद्द पूरी कर पाई! 
2५४ 
यीत रहा है घाराओं के नीचे जीवन, 
जड़ता है आहों के साथ घिफल दो यौवन, 
होती जाती क्षीण क्षीण आँखों में आशा, 
पडती जाती पीली यौबन की अभिलापषा, 
काँप ण्द्ठा ग्राशंकाओं से उर का करण कन, 
बीत रद्ाा है धाराओं के नीचे जीवन ! 
[ र६ ] 
मेघों में ज्यों इन्द्रतथलुप की छवि मन मोदन, 
इस्त विषादमय जीघन में पेसा ही यौवन, 
शीत शिशिर में खूरज्ञ की झुकुमार तप सी 
प्रथ लगती हे किरणों इस छुप कर योवन क 


मेघों फी लाली सा यद्द क्षण भर दी का घन, 


इन्द्र धनुष की छाया सा है यद्द नव यौवन! 


श्श्र 


१५६ 


है [ ७ हे 
यौवन के पथ पर जा ऐसे ही मन की : 
लुग और आँखों में ले कर के रोदन को, 
जो खुख होता घोखा खा कर पछताने म्रें, 
जो सुख दोता फिर फिर कर धोखा खाने में, 
अमर वद्दी खुख तो करता नश्वर जीवन को, 
यौचन के पथ पर जा फर ऐसे ही मन फो ! 
[ रम ] 
सपना दै सच द। सपना है पर सपने में 
जो खुख द्वोता वद्द द्वो सकता क्या जगने में ? 
सचमुच है मरीचिका पर कितनी सुन्दर दै।! 
अमर नहीं है पर कितने स्वर्गों की घर दे ! 
इसे देख कर फौन रद्द स्का दे अपने में ? 
सपना दे सच दे सपना दै पर सपने में! 
रह 
प्रेम देव दे ! हे चसनन्‍्त के कोमल सहचर ! 
यौबन फे हे रम्य देवता ! सदुल मनोद्दर ! 
किया न पीड़ित जिस को तुम ने त्िज बाणों से, 
उठी न रोदन की धुकार जिस के आाणों से, 
व्यर्थ हुआ उस का जीवन द्वी इस पृथ्वी पर, 
प्रेम देव है! हे बसन्‍त के कोमल सदचर | 
[३० वन 

नाम तुम्दारा ले ले कर शा भरता हैँ, 
इस पृथ्वी पर स्लजल नयन ले मैं फिरता हूँ, 
स्वोया-खा यैंठा रद्दता नदियों के तट पर, 
छद्रों के: स्वर छुनता तख-विपिनों के मरमर, 
राष्ट्रों में पथिकों फे दल देखा करता हूँ, 
नाम सुस्द्वारा के ले कर थादे भरता हैं? 


श््७ 
[ ३२१ 


घुम प्रकाश दो मुझ में दुः्प का सिमिर भरा है! 
तुम मधु फी शोभा दो, मुम में कुछ न दस है ! 
तुम आशा की बाणी, में निराश जीवन हैं, 
सुम दो छुटा हँसी फी, मेँ नोरब रोदन हूँ! 
छुम सुपर हो, मेरे दुःख फा सागर गहरा है, 
मुझे मिलो हे छुम में मधुर प्रकाश भरा है! 
दूसरी धारा 

३५ यजतो ज्ञीवन के द्वारों पर झड़ शहनाई !. 
केश डड़ाती चद्दती सज़ल पयन पुरवाई | 
गाते खग पुलकित दो यौवन की डालों पर, 
भरस् रद्दे अम्बर से गरज-गरज कोमल स्घर, 
मेरी दघू आज्ञ उमड़ी वर्पा-स्सी आई! 
यजती जीवन के द्वारों पर ख्डु शदनाई ! 

[३३] 
रोनरो कर घद्द थफी उसे पलकों पर घर कर, 
घीरे-घीरे थाम घरो अपने अधघरों पर 
डसे बचाओ किरणों से चिर तृषित पद स, 
जस्ते वयाओ नीले नभ से श्य मरण से, 
घरो सयत्ञ छिपा उस को भाणों के मीतर, 
रो-रो कर वद्द थकी उसे पलकों पर घर कर ! 
छ््छ्व] 

किए रहे पलकों फी छुप्याः उस के ऊपर, 
चेठे रहो घरे उस को नयनों में भर कर, 
उस फे चारों ओर घूम फर फरुण स्वरों में, 
भर कोई स्वर्गीय व्यथा अपने अधरों में, 
गाओशो हे, पोड़ित लद्दरों-सी हुठ बिसर कर, 
किए रदो पलफ़ों की छाया उस के ऊपर ! 


श्भ्र्८ 


5 [3५ |] 


* वद्द सोती द दूर्वा पर झदु सेज विदा कर, 


उसे लिटा दो धीरें-घोरे कोमल गा कर, 
रद्द न सकेगी किसी तरद्द वद्द अब, प्रथ्त्री पण, 
उड़ जाएगी ओस बिन्दु-सी नम के भीतर, 
चली जायगी चद् मेरी पलकों से उठ फर, 
उसे लिटा दो घीरेघीरे कोमल गा कर! 

( $६ || 
चद्द उड़ गई गगन में, में ड्रवा भूतल में, 
चह् यद्द गई पथन में, में हटा पद-तल में, 
चह्द भर गई हँसी बन कर शशि के अधरों पर, 
में सिमटा तम वन कर किसी गुफा के भोतरप 
घद्द बन गईं चंचल, हुआ नीरब निश्चल में, 
बद्दध उड़ गईं गगन में, टूटा पद-तल में । 

[३७ ]. 
मरी आश मेरी झूद फूलों के लगने से, 
मरी कमलनी मेरी श्राँखू के ग्रिरने से, 
ज्यों द्वी दुः्ख ने उस पर अपनी दृष्टि कुकाई, 
मेरी लाजबती दँसना मूली, सुरमाई! 
मरे पत्र मेरे मय पवनों के चलने से, 
मरी झाश मेरी झद फूलों के लगने से! 

( झा ] 
ड्वाय, चाँदनी अय न कमी मुमझ्क को भाषगी, ! 
मेरे दोंटों पर न हँसी फिर कर आएगी! 
अथय अपनी खातायन सोल ग्रगन में उद़ती 
घनी घटा न देखूगा मे मघुर रव करती! 
मेरे लिए न द्वाय, कहीं कोकिस गाएगी, 
दाय, चाँदनी अ्रय न कहीं मुझ को माएगी ! 


[ इ६ [ 
आएगा चसन्‍्त पर मैँन दरा अब हंंगा। 
गरजेगा सावन, म॑ उस के स्पर न खुनुंगा ! 
होंगे इतने उत्सव इन रादों के ऊपर, 
जाएँगी इतना छा छुप से सज् धज्ञ कर, 
होंगे इतने घ्रात न में कुछ अ्रय देखूंगा, 
आएगा सावन मैं उस के स्पर न छुनंगा ! 

( ४० ] 
फैला सब फे ऊपर चद्दी खुमोल गगन दे 
छूती सय को चदी मझ्दु मंद पवन दै, 
घ्यारों ओर थटद्दी नदियाँ हे वद्दी सरोवर, 
वद्दी चृक्त हें पर भाग्यों में क्रितना अन्तर ! 
हँसता दे फोईं, कोई फरता ऋदन है, 
फैल! ययपि सब के ऊपण बढ़ी गगन है! 

छ१ 

आह, एक दिन कितने निकट खसरस वद् मुख था । 
आद, एक दिन इन प्राणों में क्रितना खुप था। 
खुले छार थे स्वर्ग लोक के उस्री राह्य पर 
चलता था में जो फरती जीवन फो सुन्दर ! 
ऋर फाल फा चालक तब इतना ने धिमुस था; 
आदइ एक दिन इन भाणों में कितना खछुख्त था! 

[ ४२ ) 
पतमड़ मे भी लगता था मधु दी देंसता सा, 
काँटों का यन भी उर को पुलक्ति फरता-सा, 
सुधा पान-ली लगती थी वहद्दध प्यास हृदय फी, 
स्वप्नों से थी भरो-भरोी-सी गोदी भय को 
भरता पतललव भी लगता था छुूस उगता सा, 
पतभझड़ में भी लगता था मधु दो इँसता-सा ! 


श्श्ध 


श्द्‌्० 


४३ 

हुए अ्रपरिचित, थे चिर परिशित स्थान प्रणय के, 
होते अब कुछ और-ओऔर ही भाव हृदय के! 
डुटे बरक्त इमारे अब प्रथ्वी के ऊपर, 
जाने किस की मधुर धीति के साथी झुन्दर! 
खड़े हुए ये चृत्ष देखते हमें खदय-स, 
हुए अपरिचित वे चिर परिचित स्थान प्रणय के ! 

[ ४४ ] 
दशन द्वी तो माँगा था मेरो आँखों ने ! 
एक स्पर्श द्वी तो माँगा था इन बाँदों ने! 
छु॒म्दें लगा छाती से, सिर आँखों पर घरना, 
चाद्दा था मैं ने उर द्वी तो तुम को देना! 
हाय, खुखी द्वी होना तो घादा था मैं ने, 
दर्शन दी तो माँगा था मेरी आ्आाँयों ने ! 

[ ४५४ ] 
प्रेम नहीं बद्द, प्रेम नहीं यहदद, मेरे दुश्प का, 
बद्द तो था उपचार, भाव था वह तो मुय्य फा 
कशर्णा थी वद मेरे सिरद्दाने आ कर के; 
यदलाया जिस ने मुझ फो दो दिन गा कर के ! 
भूल हुई में सदज दया को ऐसे सममझका। 
प्रेम नहीं बद प्रेम नदीं षद्द मेरे दुगः्ण का 

[ ४६ 4 
ब्िजय नहीं थी, यद्द थी द्वार यहुत दी भारी! 
स्थर्ग नद्दीं था यद्द था नरक मद्दा दुग्प कारी 
सुख मैं जिसे सममझता था बद दारुण डुग्ख था, 
निरशद्धल श्छल सा देया मैं ने उस छल का मुस था, 
प्रकट दो गई अप यपार्थता उस की सारी, 
विजय नहीं थी, यद्द थी द्वार पहुत द्वी मारो! 


[ ४७ ] 


कोई और वबिताता है मेरे जोषन को! 
कोई ओर लुझाता मेरे सेंचित घन को) 
कोई और कद्द रद्दा मेरे वे खुस अपने ! 
कोह झौर देखता इन नयनों के सपने ! 
प्यार और कोई फरता मेरी गुंजन को ! 


कोई भर पिताता दे मेरे जीवन को! 
है" 
किसी और के लिए अं बिज्ञन में, 
फिली और फे लिए उमड़ते मेघ गगन में, 
किसी और के लिए राग-रशागिनियाँ गातो, 
किसी और के लिये चाँदनी हँखती आती ! 
किसी और के लिए ज्यगते दीप, सदन में, 
किसी और के लिए फूलते फूल विजन में ! 
[४६ ] 
मेरे भादी जीवन फो घन तम से भरता, 
मेरे जीवल छाए सक्तुत़, गगन से ऋपता 
घूछ्र मलोन विपिन से विह्गों-से उड़-डड़ कर, 
गीत-गान जाते मेरे अम्यर को भर-भर 
शन्य मरण मुझ को विपाद स॒ वेशित करता, 
आज भाग्य मेरा, मेरो आँखों से मरता ! 
[ ४० ] 

डूब रहा दै शशि यद्द वादुल टपक रहा दै! 
मर देशों में प्यासा निर्भर भटक रहा है! 
मरता दै यद हंस घरुण ध्वनि करता नभ में ! 
मरती कली दीन भेंरों के व्याकुल रच में ! 
भरे कंठ में प्राणों का कण अरटक रा दै, 
सर देशों में प्यासा निर्कय भठफ रद्द है! 


श्द्र 


श्द्दर 


शहर ] 

अपने ही द्वारों के आगे मिचछुक वन कर, 
खड़ा हुआ मैं अपनी आँखों में आँख मर, 
मेरी खुनता हाय, न फोई, दो ही पल में, 
सुझे झ्परिचित बना दिया नयनों के जल ने। 
मुझे देख, फोई न निकलता अब हँस बाहर ! 
अपने ही द्वारों के आगे मिक्षुक घन कर ! 

[ श्र व 
दीन-हीन छायाशं में छिप-छिप कर चलता, 
परिशित नयनों से शव डरते-डरते मिलता, 
बघुका दौप-सा अंधकार में ह्ूबा रहता, 
पतभड़ का बन-सा खूनो साँस भर उड़ता, 
यह मेरा जीवन द्ै जिस को मरण नें मिलता, 
दोन द्वीन छायाशओओं में छिप-छिप फर चलता ! 

६ श्३ 4 
जिन से नव बसंत फूलों फा हास छिपाता, 
शशि न जिन्हें अपना पूरा सौन्दर्य दिखाता, 
घन बिषाद में निशि-दिन ह्बी रहने बाली, 
बिक्षिप्तोंसी पृथ्वी मर में फिरने घाली, 
ये मेरी आँखें हैँ झिन को कुछ न खुद्दाता, 
जिन से नव बसंत अपना सदु हास छिपाता! 

[ #४ 3) 
क्षीण पदों से अधरों के द्वारों चर आ कर, 
करण धभा से रोदन को पुलकित कर चण मर, 
द्ोंठों के नीचे दव कर मर जाने याली, 
मलिन चाँदनी-सी उुग्घ से घिर आने चाली, 
यद्द मेरी स्मिति है धमती जो अब रो-रो कर, 
कोण पदों से अधय्ों के द्वारों पर थ्ण कर! 


[ #* ] 
जव यसम्त में ही मेरे तर को भरना था! 
मुभा फो इस उठते यौवन दी में मरना था! 
जब साोये हें सुस्ा से पृथ्ची के सब प्राणी, 
शहन लिशए में जब न काटी सी फाई पी, 
मुझे शत्य पथ पर तथयों भरा भरना था ! 
दाय ! मुझे इस उठते यौवन में मरना था! 
[ #६ ] 
आँखों में आँख छाती में एक -सी जलन, 
कद्दते दे फ्या प्रेम इसी को हे मेरे मन ९ 
करता रद्दता जो अपने दी छुस्त स फखन्‍्दन, 
फद्दलाता क्‍या इस पृथ्वी:पर बद्द द्वी यौचन ९ 
क्षण भर दँसा रला फिर मिटता जो सपना घन, 
फटद्दलाता क्या इस जग में घद्द दी जीवन ! 
श्ज ] 
आज चाहता जी सथ दिन के धदले रोना ! 
आज चाद्दता घैय्यें बिदा प्राणों से द्ोना।! 
अप न भला लगता ऐसे में आशा करना! 
अब न भला लगता इतने दुःप में भी दँसना! 
आज चाद्ते आँख मेरे धाण इडुबोना।! 
आज चाहता जी सब दिन के घदले रोना ! 
[ शु८ 
कहाँ द्वाय, ले जाएँ इस हडूटे जीवन को! 
कहाँ छिपाऊँ उर के इस उजडे उपवन को ! 
केसे थामूं भराँखों के अक्कूल रोदन को | 
केसे दाय, बचाऊँ इस्त पीड़ित योवन को! 
फिस प्रफाए सम इस निष्छुर परिवर्तन फो, 
कहाँ हाय ले जाऊँ इस हटे जीवन को । 


श्ष्रे 


[ €६ ] 
उतना खुख जो'दे सकता था द्वा, उस ने दी + 
राद्द न कोई छोड़ी अब जीवम रखने की! 
मुझे उठाया पहिले बाँद्दों में, मुसका कर, 
मसला फिर पैरों के नीचे निदंय बन कर ! 
आशा अब क्याहा टइटे उर के जुड़ने की, 
उतना सुख जो दे सकता था द्वा उस ने दी! 
द० ] 
काँटों के किरीट से उस ने मुझे सजाया! 
काँटों से उस ने पथ मेरे लिए बनाया! 
अंधकार कर दिया हृदय में दीप बुभाण, 
आशा को मार स्वर डुग्ख से दीन वनाय, 
मुझे भाग्य ने जग में सब कुछ को तरखसाया 
काँटों के फिरीट से उस ने मुझे सजाया! 
[६४६१ ] 
सच है टूट गया जो उर घद्द फिर न जुड़ेगा, 
इब गई जिस फो पाँखें बदद फिर म उड़ेगा, 
छ्ूथ गई जो तरणोी घड्ध न चलेगी जल में, 


' छड़ी प्रभा जो चद्ध न मिलेगी फिर प्ंचल में, 


खोया यौवन फिर न जगत में कहीं मिलेगा. 
सच दे टूट गया जिस का उर धद्द न बचेगा ! 
घर |] 
छुम प्रिय भाग्य, कदाँ से मुझे कहाँ ले थाए ! 
हश्य न देखे थे जो वे तुम ने दिखलाए! 
अपनी द्वी .भ्राँझों से अपना मरना देखा! 
ब्िपुल सिन्धु का अश्रु क्यों से भरना देखा ! 
माँगे मैंने फूल, बच्ध चुम ने यरसाये! 
छुम प्रिय मास्य कहाँ से मुझे कई्दाँ से आप-२ 


[ छई ] 
सुन्दर थी पृथ्वी मेरा मन भी सुन्दर था, 
जिसे चाहता था में वह इन बाँडाँ पर था, 
आज ऊ्ुक यया हैँ में टूट गया हैँ दुग्घ स, 
छूटा सुख का साथ, निकलीं आादें मुण से, 


फिला चद्दी दुः्घ सुझाझो, जिसका मुझको डरथा, 


खुन्दर थी पृथ्वी मेरा सल भी खुन्दर था। 
([ छ४ |] 
था अदष्ट में इतना दुश्ख किसत ने जाना था, 
इईँसी गेल द्वी जीवन को दम ने माना था, 
माना था स्थिर दम ने इन चंचल लद्दरों को; 
माना था रियर, लीवन के इन सरख स्त्र्गो को, 
इस विपाद का रूप न अब तक पहिचाना था, 
हँसी खेल ही जीवन फो दम नें माना था! 
( ] 
डृदय घिघपुल जग में एकाक्ती अब रद्दना दे! 
आँखों में फऋरना दै, उर में दुःख सदना दे! 
शीत गए छुय के दिन, दीतीं घड़ियाँ खुस्त की ! 
अंधकार में लोन हुई झूदु दूँसियाँ मुख की! 
शल्य मरण की ओर शोक में अब बहना है, 
आँखों में भरना है, उर में दुश्ख सद्दना है।! 
[ ६ ) 
डदय, धाण से जय छाद्दा था तब न मिलते तुम, 
अब रूखा हो गया हृदय, सूखा जीवन-दम, 
चआद्द नहीं दे तुम से प्री मिलने की मन में, 
डूबा हूँ मैं इस अग्राथ चिरए खूनेपन में, 
परिचित काँटे हुए, अपरिचित स्वनेद्द के कुखु म, 
डइदय, प्राण सर जब चाद्या था तब न मिले तुम * 


१६५ 


रद्द 


[ छु७छ ] 
डूडो दुए मेरे श्ाणों के पास न आओ! 
में हैं दःखों मुझे सत खुस्त्र के गीत खुनाओ, 
बदने दो सुझ फो शअपनी आँखों के जल में, 
मुझे पड़ा गहने दो अतल तिमिर के तल में ! 
में कयाथा हो गया आज क्या यद्द न वताझो. 
इटो दूर मेरे प्राणों के पास न आगओ हैं 

[ ८ 
रो शो कर भी मिटी न दा, जीवन की आशा, 
कभी न छाई इन प्राणों में पूर्णा निराशा, 
खुत'इच्छाओं में भी खुलय रहा है| जीवन; 
सजल पत्तीक्षाएँ खोले दे झब भी लोष्चन, 
पथ में छाया दै प्रछाश अब भी सुँघला-सा 
रो-रो कर भी मिटी न दवा, जीचन की झाशा ! 


(६ धछध 3] 
सजल कान्ति मेघों फी फ़िर छा यह गयन में, 
यद्द कैसी मादकता फिर आ गई पवन में ! 
यह केस्ता उन्‍्माद भरा स्परिसा के उर में! 
यह कैसा आल्डाद भरा बिद्धगों के स्वर मेंर 
यहदद कैसा विष्याद भर आया दीन नयन में ! 
स्तजल कान्ति मेरों की फिर छा गई गगन में ! 
छ> - 
दूर-दूर तक फैली मधु गिप्त की दरियालोी, 
खेल रद्दी जिस में निश्चिन्त दचा मतचाली, 
चीरे-घीरे भ्रम रद्दे नस भरित रुबरों में, 
गीत किचरते प्ों के कंपित अधर्गों में, 
शोभा पी अतृप्त छूवती रवि की लाली, 
दूर-दूर सक फैली मथ्ु रितु की दरियाली र 


(७९ ) 
मेने सपनों में देसा मे अध न दुभ्णी हूँ, 
में जैसे पदले-सा दीटडा गया खुखी हैं; 
मैने देखा कुछ फर के मेरी शब्या पर 
योली निद्धरानयति भी जैंस पीड़ित दवा कर, 
अब मत राओ तुम्दें बहुत मे रुला झुकी हैं” 
मैंने सपनों में देखा में अब न दु-सी हूं ! 
[( ७३ ] 
अच रोने स फठिन हुआ दे मुझ को देखना ! 
अब मरने से कठिन हुआ द्वै जावित रद्दना ! 
अंधकार लाता न शाक उतना जीवन में, 
जितना लाती नच् किरण मेरे आँगन में! 
अब सद्दन स॒ कठिन हुआ मुझ का कुछ कट्दना ! 
अब मरने स कठिन हुआ है. जी।बत रहना 
[ ७३ 
आओ जीवन पांड्त तुम का अब न करूँगा, 
आशो जीवन सिर आँखों पर तुम्हें धर्रूँगा, 
ले जाऊँगा में छुम का मगल क पथ पर, 
शुद्ध चनेंगा, शान्‍्त्र वर्नेंगा, अनुगत द्वो कर, 
निज छत्यों स॒ तुम्दें न में अब लज्जा दूँगा, 
आओझो जीवन, पीड़ित तुम का अब न फरूँगा ! 
[ ७४ ] 
मैंने देखा फिर मेरे खून जीवन में) 
आई एक किरण सघु ले अपनी चितवन में 
मैंने देखा शझाण भरे मेरे स्तीरभ स, 
मैने देखा छदृदय भरा मेरा फलरव सा, 
मेने देखा प्रात हुआ मेरे आँगन में, 
मैंने देखी एक किरण अपने ज्ीचन म! 
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द्द्द 


[ छथ ॥ २ 
मेने देखा शरद खूदय सही किरणों निर्मल, 
विछी हुईं थीं पृथ्वी पर; दुर्वा फा अंचल -- 
भरा हुआ था मूल्यहीन निर्मल द्वीरों से; 
मेंने देखा सजल हृथाएँ सरि तीरों से, 
उमड़ कर रहीं थीं पकते घानों फो चंचल, 
मैंने देखा शरद रूय्यें की किरणों निर्मल ? 

६ 
चला जा रद्दा था उत्तर की ओर मुदित दो, 
मैं अपने जीवन फी लद्मी रू मिलने को; 
चला जा रद्दा था उत्तर की ओर मनोद्वर-- 
शिखर खड़े है जद्दाँ डिमालय के, प्ृथ्यी पर, 
गीत छुनाते हैं. ज्ञिन को किन्नर पुलकित द्वो, 
चला जा रद्दा था में उसी "ओर अमुदित दो ! 

[ ७७ ] 
मुझे दूर से दीख पड़ा शुत्चि भवन तुम्दारा, 
दीख पड़ी आँगन में मुझ फो जल-घारा+ 
दीख पड़े सुक फो थे विटप सुम्दारे घर को-- 
घेर खरे रदते दें पएृथ्ची पर निःस्वर जो, 
घोस पड़ा सु को झुस्य सरस्त सुम्दारा प्यारा 
दीख पड़ी सुक फो कल-फल करती जख-घार ! 

[ ७८ |] 
द्वार खोल कर आँगन में जेसे नम आई, 
मुस्ब पर आँचल लगा अभधुर जस मुस्काइ, 
रख कर द्वाथ सदुल फिर झपने निर्मल उर पर, 
सम ने जैस मेरा चाम लिया आदे भर, 
आओऔर सुझे आयें में आँख पड़े दिखाई, 
द्वार खोल कर शोंगन में जैसे तुम आए !।! 


[ ७६ ॥ 
मिल्ला स्‍्नेद्द सुझ को 'ज्ब मधुर सुक्दारे मुख से, 
बेंठे 'रहे दइरे वच्तों फे नीचे खुस सेः 
वाँहों पर वाँदे धर मेरे उर से लग कर, 
हँसतो रदी चाँदनी सी निर्मेल छुम दिन भर ! 
छूट गया मैं जैसे जन्म जन्म के दुस से, 
मिला स्नेह मुझ फो जब मधुर तुम्दारे मुख से ' 
खछ्० 
मिले उलो तरूे के नीचे मुझ को रहने को 
जिस में आती दो कोकिल निशि दिन रोने को, 
जहाँ सदा, पुतली में भरी हुई रहती दो, 
रस फी यदली विरद्द व्यथा को जा फह्दती दो, 
जहाँ बिछी दूर्वा हा जी भर कर रोने को, 
प्रिल्ते .उसी तरु क नीचे मुझ को रहने को ! 
प्पर 
म॑ जाता हू सपनों में फिर उस प्रिय बन में, 
जहाँ मिला थी मुझ का वह छँँसती बचपन में, 
जिन कुजों में अचल बिछा बिमल खाचन भर, 
पढती थी बद्दध कोई कथा विरद्दध फी खुन्द्र, 
उन कुजों को देख व्यथा होती अब मन में, 
में जाता हैँ. सपनों में फिर उस प्रिय बन में ! 


|॥ 
उसी घिपिन में खडो हुईं वह बधू किस्ती की, 
देख रही चुपचाप सुवर्ण्मयी भतिमा स्तरी 
कुखुम वनों स उठतो रवि की अन्तिम छिरणें, 
अब निष्यभ रवि विस्व लगा अम्बर सर गिरने, 
छुन पदती दै दूर ग्रीत ध्वनि मधुर किसी की, 
उसी वधिपिन में खड़ी हुईं वद्द बध्‌ किसी की ! 


श्ष्द 


श्ज० 


| [ उ| हल य 
- डुगखी इृदय की सधुर कल्पना यों द्वी मन को, 
सटफाती रद्दती झुख के बन में निर्मम दो, 
दिखलाती सुझ को उस खोदये रुख के सपने, 
डो न॑ सके जो मेरे इस्र जीवन के अपने, 
नप्ट फर गये जो मेरे खुन्दर जीबन को, 
दुःखी छदय की सधुर कल्पना यों डी सन को ! 
[ घउ४ ॥ 
मैं न भला था पर चद जीवन घीत गया है, 
तथ से में ने कितन्य स्रीखा और सद्दा दे ! 
गये झूर गया मेरा अब आँखों के भीतर, 
आया हैं मैं सोदम के समुद्ध फो ले कर, 
मेरा जीवन देख सुम्दारी ओर जिया दै, 
मैं न भला था पर चद्द जीवन बीत गया दे ! 
[ चड 
कमा न कर स्पकते क्‍या नुम मेरे पापों को ? 
लौटा थाज मे सकते कया अपने शायों को ? 
पड़ा हुशा हैं घोर नरक में मैं पशु बन कर, 
विफट अग्नि से जलना दै छघृ-धू उर अन्तर ! 
दुए न कर स्तकते क्‍या छुम मेरे तापों को ? 
छीटा आज न सकते फक्‍्यां अपने श्ापों को ? 
£[ ऋद न 
विपुल सिन्धघु जिस के विषाद का पार नहीं है, 
जदाँ इथ फिए जीवन का उद्धार नहीं है, 
सस्‍्नेद्द नहीं, कल्पना नहीं दे, दास नहीं दं, 
जदाँ तिमिर में रयि-शश्ि का सदु मारत नहीं है, 
सुख में सुलखो, यंगरा-जल को घार ऋद्दी है, 
यदहद विषाद जिस की लदरों का पार नहीं! 


[ 5७ ] 
आँसों में रदता दे, छाती में जलता है, 
यह विपाद का बट मेरे भोतर -पलता दै ! 
पाट दिया पत्रों से उस नेःझाज गगन फो, 
अब कैसे मुझ फो अपनी शशि के दर्शन हों. 
कैसे पाऊँ भाय १ न फुछ भी घश चलता दे ! 
यद्द विषाद का घट मेरे भोतर पलता दे! 

[ धम ) 
झुस न हँसा सफ्ता दै, छुश्प न रला सकता है, 
उस स्नेद्द जीवन में अब न थुला सकता है, 
दूर विश्व में एक दुच्चध फे नीचे निःस्व॒र, 
पड्टा! हुआ दे बद्द जीचन जीने से थक्र कर, 
ब्यथित दप्टि चद जिसे न रूप भुला सकता दे ! 
यहद्द दुश्ण जिस की थाद्व न फोई पा सकता दे ! 

[ ६ ] 
इतने दिन द्वो गये, भाग्य पर फिरा न मेरा! 
इतमे दिन द्वो गये, उठान दुश्पों का घेरा, 
अधघरों से उड़ कर सुसकान न फिरने पाई, 
चाह सुन्दरता फिर न विश्व में पड़ी दिखाई ! 
मेरी आँखों में भ्रव दे भर गया असधेरा, 
इतने दिन हो गये, भाग्य पर फिरा न मेरा ! 

[ ६० ] 
मुझे शक्ति दो स्वामी इतना डु-स खदने की ! 
मुझे शक्ति दो इतना बिप पी घच रद्दने को ! 
मुझे शात हैं सुझे कभी अब खुख न मिलेगा, 
मुझे शात दै मेरा झसुस्का उए न खिलेगा, 
मुझे शक्ति दो अब फचल स्थिर दो दद्दने को, 
मुझे शक्ति दो इतना चिप पी बच रद्दन को ! 


र्जर्‌ 


श्जर 


[ ६? ] 
मेंऐे पाप भुला दो कणयणशामय निज मन से, 
आशो देखो दुःख में हूवे हुए नयन ये: 
यदि न अमी भी यद्द उर खुन्द्र स्वच्छ छुआ दें, 

सो दुश्ख में दी रदने देना कुछ दिन मुझ को; 
दो यदि स्वच्छ लगाना उर से और नयन से 
मेरे पाप मुल्य दें फकरणामय निज मन संत ! 
तीसरी घारा 
६२ खुख् ने सुझ को लदरों के हो बीच भुलाया, 
खुख ने [मुझ को दलका-स्ा द्वी राय खुनाया, 
डुश्ख ले गया झुमे गहरे स्वागर के जल में, 
इँसते उज्ज्यल मोती जदाँ तिमिर के तल में, 
डुष्ख ने दी सुझ को प्रकाश का देश दिखाया, 
छुख ने मुझ फो दलफा-सा दो राग सुनाया । 

[ छ्३ 
छुख वन कर आते दें सदा खुछत दी अपने, 
हुख चयन कर पीड़ित करत्ते दुष्छत हरी अपने; 
परम सत्य दे यद संसार जदाँ साथे पर+ 
गिरते हैं. अपने दी पाप सदा सर्जन कर 
झुच्चि करते जीवन की अपने द्वी शुक्ति सपने, 
सुख वन कर आते दं सदा खुछूत दंग अपने ! 

[ घ्४ 3 
हँसी इृदुलाई जिस ने, श्वेत पंख फेलाप, 
उस्तर के पास (हँसी आई, उस्त्र ने सुख पाप, 
आर किया जिस ने निशि-दिन शोकों का चिन्तन, 
डउस्र के पास शोक आप, झसया कडु रोदन, 
पाप्ए खुखत-डुख जिसने जो तन्‍्मय दा चाहे, 
हँसी घुलाहे किस ने, इवैठ पंख फेलाप। 


शै७े 
[ ६५४ ] 


हुदय, चासना-छवि दीतो तुम ने चाहीयथी। 
हृदय, चासना पानी दी तुम फो भाई थी।! 
सारी को तुम ने अपनी वयाँदों में चाह 
पूजा की उस की, उस को बहु भाँति सर! 
दिए को अमृत समभरने में फ्या चतुराई थी? 
हृदय, घासना दी तो नित लुम ने चादीथी? 
ध्द् 
मिल्ली बासना नहीं, मिले छातों पर मण ये 
चुम ने सोचा व्यथ हुए यौवन फे क्षण ये, 
तुम रोप्प तुम ने अपने फो दुखिया माना, 
दुःख में प्रभु की इच्छा फो न कभी पद्दिचाना, 
रोते-रोते क्लीण कर दिये रुवर जीवन के, 
तुम ने सोचा व्यर्थ हुए जोचन के क्षण ये ९ 
६७ 
खुली आँख जब, ईश्वर के चरणों में आए, 
रूप और आनंद शान तत्र तुम ने पाय; 
देखी लौकिक रूपों की व्यर्थता हृदय में, 
देखा उस को जो रद्दता रिथिर वस्तु प्रलय में, 
आँख भर उग में गुण तुम ने उस के गापः 
खुली आँख जब) हेश्वर के चरणों में आप ! 
[ ८ ) 
दीन न समभको मन अपने को दीन न समझो, 
सुम दो (पूर्रकाम अपने को द्वीन न समकभो, 
करो न चिन्ता यद्द दै प्रभु को फोपित करती, 
चीए घरो, चीएता सभा स्वऋट दै धरतो, 
यक्ष करो जीवन फो भाग्याधीन न समझो, 
रेल थे समभो मन अपनेको देन न खममो ? 


[ «६ ॥ 
निरत्साद हीना इस जय में पाप महा है, 
सदा कर्म करना, ह्ड़ना ही श्रेय यहाँ है; * 
यहाँ अमृत है आशा, विप दै विषम निराशा, 
देती मद्दा सफलता है साइस की मापा, 
लड़ी दीर का सदा सद्दायक भाग्य रहा है, 
निरुत्साह होना इस जग में पाप मद्दा है! 

है [ १०० है| 

रू निकालूँगा अब, निराश बाणी सुस्त ,से, 
मैंन डरूँँगा अब, विपरीत भगग्य के दुःख से; 
प्रभो | सीख लेता जो फरना भक्ति तुम्दारी, 
उसे सदा आशा देवी दै शक्ति तुम्दारी, 
रद्दता दे बद्द सदा सुम्दारे जग में छुसखर से, 
चबद्द च कभी डरता विपरीत भाग्य के दुश्ख स्तर ! 

[ एन्१ ] 
कभी सोचता हूँ में व्यर्थ हुआ जीवन है, 
ओर कभो झुख से भर जाता मेरा सन हैं, 
जटिल पद्देली यद्ध न समझाने में कुछ आई 
किस ने झ॒त्यु बनाई, किस ने व्यया खनाई, 
और यनाई किस ने स्मिति की शीत ऊिर्य दै ? 
कभी सोचता हु मैंब्यर्थ हुआ ऊीवन दे! 

[ ए०१ 
विप-वदली यो अम्यत फलों की झाश करे फ्यों? 
ज्ञोभ भाग्य में दे में उस के लिए मर्झे क्‍यों? 
द्वोना था ऐसा दी इसीलिए तो ऐसा-- 
हुआ, दो सका नहीं मुझे रझचिकर था जैसा, 
चला गया घद मैं आँसू से आँख मरे फ्योंर? 
जो न भाग्य में दे मैं उस के लिए मरू क्यों? 


शा 


| 


. हण्दे .॥ 
कम चुच्छु म॑ जिस सममता था चद्द त्तो था, 
भाग्य देदता, निर्णायक मेरे ज्ञोबन का, 
थीज व्यर्थ कद्द मने जो पथ में छितराण, 
आज उन्हीं के फल मंन॑ चखने को पाए, 
छुकराया मैंने अमोल हीरा, कॉऋड सा, 
कर्म तुब्छ में जिसे समझता था, पद तो था । 
[ एण्४ड ] 
करता हूँ स्थीफार प्रभो में न्याय तुम्दारा, 
फरता हैँ स्वीकार वेडियाँ ये, यद्द कारा, 
आज दो गया शने शने घद्द दुख भी घीमा, 
एक दिवस जिस की पीढा थो तोदण असीमा, 
हुआ भत्ता ह्वी मेरा इन कप्टों के द्वारा, 
फरता हूँ स्वीकार भभो में न्‍्याय तुम्दारा' 
[ ण्४ ] 
इसने जन्मों के पश्चात शरण में आया, 
प्रभो ! दूर रद्ध कर मेंने कितना छु स्तर पाया ' 
नास्तिक फट्दलाने में ज्व द्वाता गौरव था, 
पाप पुरुय का क्‍या विचार द्वो सकता तथव था । 
पूजा पाए, पुण्य मेंने सदेव छुकशाया, 
इतने जन्मों फे पश्यात शरण में आया! 
[ ैन्दे हु 
यहीं रहँँगा चरण शरण में अय जीवन भर, 
पाप मियऊँगा आँख की धार घदा फर, 
अमित पप एफ दिन सद्दध जब मिद जाएँगे, 
मेरे प्राण शान्ति स्रे तुम में मिल पाएँगे, 
मिट जाऊँया शान्त लद्दर स्तर मैं सागर मर, 
यहीं रहेगा सण-च्ाण्ण में रच ऊीवन भर ६ 


श्ज्श 


8 श्०७ हैं। 
अहँ भाव था जब तक तव तक कितना डुःख था! 
अंत नहीं है आज विश्व में मेरे खुख का! 
स्व से नीचे लेटा हूँ, सब का स्‍्टपमेंडी हैँ, 
शेद्दध द्वीन हो हुआ आज सच्चा * गेदी हूँ; 
पथ में किरता भिल्लुक हैँ करुणा के मुख का, 
अन्त नहीं है आज विश्व में मेरे छुख का! 
[ १०5 ॥ 
कप्णा छोड़ घूमता हूँ में जीवन-बन में, 
खुनता हूँ ईश्वए का नाम पवित्र पचन में; 
चाद्द नद्दीं है असफलता का शोक नहीं है, 
मैं आनंद मग्न हैं खुख्ब से पूर्या मर्दा हे 
उड़ता दै मन शरद मेघ-सा शुक्ष गगन में, 
ठष्णा छोड़ घूमता हैँ में जीकन-बन में ! 
६ ₹#०६ ] 
चाद्द नद्दी हैँ अब मेरा जोबन शीतल दे, 
द्वैष नहीं द्वै अब यद्द उर दो गया सरल है; 
गई घासना, गया वासनसामय योवन भी, 
मिटे सेथ, मिट गया ध्याज़ उन का गजन भी; 
मैं निर्वल हूँ पर मुझ फो ईश्वर का बल दै, 
चाद नदीं दे अब मेरा जीवन शोतल दे । 
श्श्० |] 
सभी दिशाएँ मित्र, श्र दै आज न कोई) 
चाप नहीं प्राणों में मेरे लाज न कोईड 
कोई फया सोचता न कुछ चिन्ता दँ इस की, 
अस्टु नहीं ऐसी सुम्ते चाद्ध दो कुछ जिसे की; 
चस्तन गेंसथा इस से अच्छा साज न कोई, 
सभी दिशाएँ मित्र, शघ्रु है आज न कोई ! 


ए रश 
मेरे मित्र दया कुछ सुझ पर फर जाते हैं. 
ओर शत्र मुझ फो सकष्ट लख मुसफाते हैं; 
पहले मै मित्रों से स्नेह किया फरता था, 
और शज्नुओं फो नित शाप दिया फरता था, 
किन्तु मुझे अब सभी पक से दिखलाते हैं, 
सब का हो कल्याण झुझे आव खय भाते है! 
श्शर ] 
चीत गई धर्षा अब स्वच्छ विमुक्त गगन है, 
छछिए के ऊपर अब न चज्ध करता गर्जन है 
छोड़ दिया अब घिरी दिशाओं ने नित रोना, 
उज्ज्वल खिलता घुली हुई पृथ्वी का कोना, 
बीत गया अय उमड़ी सरिता का योवन, 
सिर के ऊपर अब न चच्च करता ग्जन दै ! 
६ ए१३ ] 
लौट शरद फी रितु आई फिर इस जीवन भें, 
इईँसे अन्द्र-तारे मेघों से सुक्त गगन मेंड 
स्वच्छ हुए जल सरिताओं के, स्वच्छ सरोबर, 
भरी मोतियों से दूधों की पलकों सुन्दर! 
फेल गई नभ को स्मिति पृथ्वी के कण-फन में, 
लोद शरद फी रितु आई फिर इस जोवन मे ! 
[ ११७ ] 
चले गये बादल अब फिर से चमके तारे, 
नील गगन में उठे शिखर द्विमगिर के प्यारे ! 
स्वच्छ दो गई पवन, निर्मेल हुई सरिताएँ, 
घानों स्र॒ पीत दो गई सथ ओर दिशाएँ; 
शरद देख लोटे प्रमोद पृथ्ची के सारे, 
चले छसे छादल ८ फिर सत्र चमके सारे १ 


श्छ्ऊ 
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हे [ शशश ] 
कास टूर्देस पड़े शरद माघुरी बन में छाई, 
रजनी गंघा की छझुप्मा उर में न समाई; 
उड़े पवन में उज्ज्यल राजंस फल माधी, 
गिरि-वन में (कृजे चकोर शशि-रूप-विलासी; 
स्वच्छ गगन मे हँस-हँसत कर शशि बदनो छाई, 
कास हँख पड़े शरद माछुटी बन में छाई:! 
(६ शरद -। 
चारों ओर दूर तक फेले बन कासों के, 
आते ज्वार ;घरा पर ज्योत्स्ना के छासों केड 
हुए अछुन्दर , भी खुन्दर, मिल कर सुन्दर से, 
हुआ तिमिर भी उज्ज्वल लग ऋर शशि के उर से; 
मुँदे भयन, स्वर उठते केबल उच्छूबासों के, 
चारों ओर दूर तक फैले बन कासों के! 
[ श्ए७ १ 
भीतर चादर सभी और उज्ज्बलता छाई, 
समी ओर देता विशुद्ध आनंद दिखाई! 
पूर्ा शान्ति जिस को मंग न करते विग्नद्द-स्व॒र: 
में जैसे दो गया आम आनंद से अमरपः 
मैंने जैसे आज सुक्ति जीवन में पाईः 
मेरे भीतर बादर शान्त ज्योति दे छाई! 
| श्र -] 
प्यारे थीत, बहुत दिन रद्दे खाथ दम जग में, 
शोते-गाते हुए चढ़े हम जीवन-मग में। 
आज सममासि हुईं पथ को अय झुमे विदा दे, 
खलौटो तुम, जाने दो दूर सुमे जीवन से 
रद्द अमिन्र द्वोता हैँ तुम से आज विखग मैं, 
मेरे गीत बहुत दिन रदे स्थाथ दम जग में! 


[ ९११६ 
सुम इस पथ से लौट पुनः पृथ्वी में जाओ, 
तुम जग के अधरों पर मेरे स्वर ले जाओ 
मे जाता है ईश्वर की भशान्ति पाने को, 
छुम लौटों पृथ्वी पर खछुप पूर्वक गाने कोड 
तुम गाशो जग को रहने के योग्य यनाथो, 
तुम सब के अधरों पर मेरे स्व॒र ले जाओ 

[ श२० ] 
पापी को तुम पुनः पुरय पथ पर खौटाना, 
छुम नास्निक को दृढ़ आस्तिक, दृदू भक्त बनाना, 
देना दुखिया को घीरज, निराश को भांशा, 
करना वितरित पृथ्वी पर खुख फी शुत्वि भाषा, 
पतनोन्मुख जीवन फो तुम दे पाँद्द बचाना, 
सुम नास्तिक फो डढ़ आस्तिक दृढ़ भक्त बनाना ! 

[ एश१ 
कणा* बद फैलाना, उर को स्वच्छ फरे जो, 
प्रशय गीत चद्द गाना उर के कऋलुप हरे जो; 
पापी को जो पुन पुएय पथ पर लौटाबे, 
ज्ञो जीवन दे जीवन से अमुराग जगावे5 
चिर निशश उर में आशा दा दीप चरे जो, 
प्रथय गीत घद्द गाना उर के कलुप इरेज़ो?ं 

[ ररर ] 
शुग खुग तक खुल पूवक तुम संस्तति में रदना, 
तुम सथ से मेरे खुख-डुःख की घार्ता कहना; 
ऊँच नीच सब के दछारों पर ज्ञा फर गाना, 
खब को पक समम्कना तुम स्तव को अपनाना; 
निन्‍्दा-स्तुति सब की तुम चीत-राग दो सदना, 
मेरे अमर रूप यूगन्यूग तक जगमें रदना। 


३७६ 


श्घ० है 
६ 3२३ ] . 
शुम हों पंथ, दुर द्वो जाएँ सब बाधाएँ, 
अशुभ शब्द कानों में नहीं कहीं से आएँ; 
स्वागत करें अध्य लेकर जम में सब तेरा, 
सू आए चन कर जअगती में स्वर्ण सबेण; 
तू स्व को भाए, जग में सब तुक को भाएँ, 
शुम हॉ पंथ दूर द्वो जाएँ सब बाघाएँ।] 
१२७ ॥ 
शान्ति ! शान्ति ! सच के जीवन में शान्ति व्याप्त दो ! 
शान्ति ! शानित ! साथ फो जीवन में व्यान्ति प्राप्त दो ! 
डुग्खी न कोई इद्दे. की च्थ्बी के ऊपर, 
विपुल शाल्ति से द्वों धपूर्ण सब के उर अन्तर! 
विपुल शान्ति में गोत - कया मेरी सम्राप्त दो, 
शान्ति | शान्ति ! सय फो जीबन में शान्ति प्राप्त द्वो !! 
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